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Ruta zwyczajna (Ruta graveolens)



Obrzedy dotyczq wszystkich dziedzin zycia ludzkiego, w kté-
rych pojawia sie zmiana. Tak jak narodziny, okres dojrzewania,
przyjmowanie rdl spotecznych, tak i $mieré wywotuje zmiane
zaréwno dla jednostki, jak i spoteczeristwa. Przejicie przez
zmiane skfada sie z trzech nastepujgcych po sobie sekwencijj,
ktére usystematyzowat i opisat Arnold van Gennep: rytuatu
wylgczenia, okresu liminalnego i rytuatu wigczenia — dopet-
nienia przemiany. Posta¢ francuskiego badacza tym bardziej
jestistotna dla rozwazan o $mierci, iz wykazat on dydaktyczny
walor powtarzalnosci rytuatéw, takze w takim sensie, jakim
jest budowanie wspdlnoty opartej o zywe dziedzictwo kul-
turowe. Bowiem kazdy rytuat przejscia, ktéry prowadzi do
zmiany, jednoczesénie pozwala zachowaé ciggto$é doswiad-
czenia wspdlnoty (dziedzictwo).

Pochodzenie, wiek, pteé, przynaleznoéé spoteczna maijq
wplyw na ksztatt ceremonii pogrzebowych. Znaczenie ma réw-
niez wizja cztowieka i elementéw, z ktérych sktada sie osoba
ludzka - ciato i dusza, orazich losu po $mierci fizycznej. Miesz-
karicy Polski w wigkszosci wyroéli w chrzescijariskim $wiato-
pogladzie. Wizja zycia po $mierci zostata w zdecydowanym
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stopniu uformowana przez Biblig, a przeniesiona na fono
kultury rodzimej tworzy specyficzny obraz czaséw eschato-
logicznych. Wéréd spotecznosci tradycyinych zywy repertuar
przyjetych rytuatéw zestawia réznorodne powinnoéci wobec
zmarlych, jednoczesnie przeprowadzajgc zywych przez
nastepujqce po sobie ryty. Smieré cztowieka jest zaréwno
zmiang dla jednostki, ktérej dotyczy, jak i dla tych, ktérzy
pozostali po stronie zycia.

Niniejsza publikacja prezentuje wybrane oblicza émierci,
poczqwszy od wyobrazen i praktyk oséb przynaleznych do
kultury tradycyjnej, wiejskiej, jak i inne zwigzane z naukqg oraz
historig Ko$ciofa chrzeicijariskiego. Podjete przez autorki i auto-
réw watki sq wyrazem ich badawczych zainteresowan, kiérymi
dzielg sie z czytelnikami, jednak nie miaty na celu wyczerpania
tematu. Sq — mamy nadzieje — zachetq do rozmowy na trudny,
ale jakze wazny, temat $mierci. Podobnie jak wystawa, ktéra
poprzedzata wydanie niniejszego tomu, Oblicza $mierci to
préba postawienia wspétczesnego odbiorcy twarzg w twarz
ze $miercig. Nie w celu wywotania niecodziennych emocjj,
przeciwnie — z intencjg wsparcia w do$wiadczeniu waznej
czesci zycia.



dr Ewa Grochowska
Puste noce. O smierci
w tradycjach dawnej wsi




Wierzba pfaczgea (Salix X sepulcralis Simonk. , Chrysocoma”)



Smieré nie powiedziata jej, kiedy umrze, ale polecita przystgpi¢ do
tkania wlasnego catunu najblizszego széstego kwietnia. Powie-
dziala, ze moze go wyhaftowaé i przyozdobié z takg starannosciq,
jak sobie zyczy i uprzedzita jq, ze umrze bez bélu, strachu i gory-
czy, wieczorem tego dnia, kiedy cafun bedzie skoriczony.

Garcia Mérquez Gabriel, 1974. Sto lat samotnosci.
Przet. G. Grudzinska, K. Wojciechowska. Warszawa:
Paristwowy Instytut Wydawniczy, s. 239.

Przychodzi niespodziewanie. Czasem sie zapowiada, jak przy-
stato na dalekg krewng, noszgcq sie z zamiarem odwiedzin
u dawno niewidzianej rodziny. Jest bardzo punktualna, nigdy
nie odwoluje przyjazdu, chociaz mozna prébowaé zawrzeé
z nig porozumienie co do przesunigcia terminu. Smier¢.

W wielu kulturach zwyczaije, praktyki spoteczne i obrzedy
religijne z nig zwigzane sq wielodniowe, bardzo rozbudowane,
barwne, przepetnione muzykq (a nawet taicem!). Zaréwno
pogrzeby, jak i dni w ciggu roku, kiedy w uroczysty sposéb
wspomina sie zmarlych, sq okazjg do scalenia rodziny i wspdl-
noty sqsiedzkiej, do odnowienia relacji. Stroje, dekoracije, rytu-
alne potrawy i napoje - to wszystko zdaje sie méwi¢, ze $mieré
stoi po stronie zyciq, jest jego czeéciq, obszarem zywej wiezi
miedzy ludzmi.

W wierzeniach ludowych wazne miejsce zajmujq te wiasnie
sprawy: przeczucie nadchodzqcej $mierci, znaki jq zapowiada-
jace, pertraktacje, by zyskaé wigcej czasu oraz sposoby, zeby
zapewnic sobie dobrg $mieré. Zastuzy¢ na nig, wyprosié jg sobie.

Smier¢ zapowiada siebie we $nie. Sceny jg zwiastujgce to
na przyktad zbieranie cebuli, zrywanie kwiatéw, ktére w jednej
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dr Ewa Grochowska I

chwili stajq sie suche, jakby wisialy przez wiele tygodni na
strychu, wizyta zmartego, ktéry chce usiqéé z nami przy
stole. Znaki te traktowano powaznie. Nie po to, zeby sie ba¢,
ale by méc sie przygotowaé. Rozpowszechniona jest opowiesé
o $mierci (w innej wersji jest to aniof stréz), stojgcej u wezgto-
wia lub w nogach tézka osoby chorej. Czasami prébowano
ja przechytrzyé, przestawiajqc f6zko.

Préby igrania ze $miercig czy oszukania jej zawsze koAczq
sig zle. W jednej z ludowych opowiesci — o $mierci zamknietej
w skrzyni przez odwaznego mtodziefica — widzimy tragiczny
koniec takiego scenariusza: ludzie sq zmeczeni niekoriczgcym
sig frwaniem, ktére staje sie pozbawione celu, a wymarzone
przyjemnosci przeistaczajq sie w udreke.

Sny byly czasoprzestrzeniq spotkan ze zmartymi. Mogli oni
w ten sposdb ostrzec o nadchodzgcym nieszczesciu lub cho-
robie, poprosié¢ o modlitwe w intencji wybawienia z czy$éca
albo upomnieé sie o rzeczy, ktérych rodzina zapomniata
wlozyé do grobu. Przejmujgcy jest obraz zmartej osoby nio-
sqcej wiadra, z ktérych wylewa sie woda. Sen taki zwigzany
byt najczeiciej ze zmartym dzieckiem, prébujgcym naméwié
w ten sposdb matke do zakoriczenia zafoby. Niesiona przezen
woda symbolizowata 1zy, ktére nie przestawaty ptyngé. To
nieprawda, ze na wsi nie rozpaczano po zmartych dzie-
ciach. Sformutowanie ,Bdég datf, Bég wzigt” byto tylko skré-
tem mys$lowym. Wypowiadano je, chcgc pocieszy¢ rodzicéw
mierzqcych sie ze stratg. Smiertelno$é dzieci na dawnej wsi
byta zatrwazajgcea, ale nie znaczy to, ze przechodzono nad
nig do porzgdku dziennego, co czesto zdajg sie sugerowaé
opracowania naukowe.

Kontakty ze zmartymi, sny i wizje byly tez potwierdzeniem,
ze ,tamten $wiat” rzeczywiscie istnieje, a wysitek wkiadany
w godne pozegnanie kogo$ i ,wyprawienie” go tam — ma
gteboki sens. Jak opowiada Zofia Kucharczyk ze wsi Gatki
Rusinowskie:



Marysia byta przecietnqg dziewczynq. Nie chciata

i$¢ za mqz za chtopaka, ktéry byt w niej szaleficzo
zakochany. Zresztq nie wiadomo. Bardzo chciat sig
zenié. | szybko. Rodzice jednej i drugiej strony byli za,
zgodgzita sie i ona. Kiedy jechali do $lubu, jej druhny
nasmiewaty sie z pana mtodego, jak to sie robi w tam-
tych stronach - $piewaly na wozach w drodze do
kosciota przyspiewki. Ona sama tez $piewata, choé
mdwiq, ze robié tego na wlasnym weselu nie wolno,
nieszczescie murowane.

Po $lubie mqz sie zmienif, zaczqt jej dogadywad,
dokuczad, bié.

Byly zniwa. Dostafa plam na catym ciele, zwijata
sie z bélu. Prosifa, zeby jq zostawié¢ w spokoju, zeby to
wszystko sie skoriczyto. Nie wiadomo, co chciata, zeby
sig skoriczyto: nieznosny bél, ta beznadziejna, niekon-
czqca sie haréwka, czy ten zbyt diugi dzier, czy zycie.

W koricu karetka zabrata jg do szpitala w Przysusze,
tam zmarfa.

Osierocone dzieci czesto siadywaly w stodole,
wotaly jq z placzem. Podobno sie im pokazywata, gta-
skata po glowach i pocieszata.

W sgsiedztwie zyf cztowiek, ktéry — cisza glos pani
Zosia — w nic nie wierzyl. Mawiat, ze jak czlowiek umrze,
to sie go wrzuca do dofu jak psa. | koniec. — Tam nic nie
ma - dodawaf z przekonaniem.

Ktéregos dnia zrobit sobie zarty z meza Marii
i powiedziat mu, ze widziat zmartq, jak szta przez
podwdrko. Tego samego wieczoru Maria przyszta do
niego, ubrana tak, jak na co dzien za zycia i zapytata:

.Noijak, jest co$ czy nie ma@™.

1 Relacja nagrana we wrzeéniu 2007 roku, archiwum terenowe autorki.
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dr Ewa Grochowska I

Smieré moze byé dobra lub zta. ,Dobre” jest umieranie we
wiasnym tézku, w otoczeniu rodziny, po przyjeciu ostatniego
namaszczenia. Kto§ bliski czuwa przy zmartym przez dtu-
gie godziny, jest czas na przekazanie bliskim ostatniej
woli. W chiopskich rodzinach robiono to ustnie, co przez wiele
wiekéw dawato gwarancje — trwalszq niz spisany na papierze
notarialny dokument — ze zostanie ona uszanowana i wypet-
niona. W moc i znaczenie stéw wierzono, rzadko odwazano
sie na famanie obietnicy danej zmartemu.

Chociaz sam moment odejicia z tego $wiata nadal
pozostawat tajemnicqg, mozna byto przygotowaé sie na to
wszystko. Moja babcia przez wiele lat trzymata w szafie ubranie
przyszykowane na émieré (mysle, ze to wspdlne doéwiadczenie
wielu pokolen, nie tylko moje). Wyjmowata je czasem, odéwie-
zata, przyglgdata mu sie, jakby chciata w wyobrazni zobaczyé,
jak prezentuje sie w trumnie. Nie ma w tym ostatnim sformuto-
waniu nic niewfadciwego. Na wsi, kiérqg pamietam z dziecin-
stwa, méwiono o tych sprawach wprost, naturalnie. Rzadko
vzywano okreélenia ,odeszla” czy ,zgasta”, tylko po prostu:
umarta. A jedli metaforycznie, to: usneta snem wiecznym lub
przeniosta si¢ na fono Abrahama.

Za ,zfq" $mieré — nieszczesliwg, przychodzgcq nie
w pore, uwazano te, ktéra zdarzyta sie na wyjezdzie za
chlebem, na emigracji, wygnaniu, w niewyjasnionych oko-
licznociach. Z daleka od bliskich, ktérzy — nie majgc ani
srodkdw, ani mozliwosci sprawdzenia, co sig stato — nigdy nie
dowiedzieli sig, gdzie jest gréb kochanej osoby. Powodem do
zmartwienia byto tez, czy zostata pochowana ona w poswie-
conej ziemi i/lub miata chrzescijanski pogrzeb.

W szczegdlnej sytuacii byli umierajgcy przedwczesénie mio-
dziludzie, bedgcy w momencie $mierci na przyktad w okresie
narzeczenstwa albo konajgcy w wielkim grzechu, ktérego
nie wyznali i nie uzyskali odpuszczenia. Ci, ktérzy ,ponie-
§li judaszowq $mier¢”, czyli popetnili samobdjstwo, réwniez



nalezeli do tej grupy. Nalezato wigc zadbaé o zachowanie
wszystkich obowigzkowych punktéw rytuatu zaréwno religij-
nego, jak i zwyczajowego, zawartego w wiedzy przekazywa-
nej z pokolenia na pokolenie. Inaczej dusze te — niemogqce
zaznaé ukojenia, btgkajgce sie po $wiecie, krazqce w poblizu
miejsc, ktére znaty — mogtly przesladowaé zywych, wywotywaé
choroby, burze, nieurodzaj. Nalezato wyprowadzi¢ je poza
siedziby ludzkie, za wie$, w miejsca, gdzie nikt nie chodzit
(a przynajmniej nie powinien). Dziato sie to na przyktad pod-
czas ,prowoddw (wyprowadzania) rusatek” na Polesiu ukraini-
skim. Zwyczaij ten, odprawiany w okresie letnim, byt dziataniem
ochronnym, waznym szczegélnie w czasie dojrzewania zbéz
i zawigzywania sie owocow.

,Obfaskawianie” dusz zmartych przodkéw, przywotywanie
ich, symboliczne karmienie odbywato sie podczas waznych
uroczystodci rodzinnych, zwigzanych nie tylko z pogrze-
bem i rocznicami $mierci. Jedng z nich byto wesele. Podczas
obrzedu umieszczano mtodq pare w taincuchu zycia: z tytu
byli przodkowie, przed nimi ich dzieci, kiedy$ majgce pojawié
sie na $wiecie. Kluczowe |est tutaj pojecie rodu, bedgce nie
tylko wymienng nazwq dla rodziny (ze wszystkimi jej czfon-
kami: zywymii zmartymi), ale rodzajem niewidzialnej sakralnei
struktury, ktéra przede wszystkim dawata oparcie, ale takze
okreslata miejsce w $wiecie i pozwalata w petni zrealizowaé
swoje przeznaczenie. Zmarta osoba nie przechodzita po prostu
w stan spoczynku na kartach rodzinnego albumu lub w drzewie
genealogicznym (rodziny wiejskie rzadko je robity, ich pamieé
byta narracyjna, nie graficzna), ale przeistaczata sie w inny
element tej struktury. Niezbedny i zywy, bowiem pamieé jest
zyciodajna.

Dawne wesele: zastole, jedzenie ze wspdlnych naczyn,
dzielenie korowaja (ktérego symbolika odnosi sie miedzy
innymi do drzewa zycia) w swoim przebiegu przypominato
w wielu momentach dziady, czyli uczte zaduszng spozywang
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przez zywych wspélnie ze zmartymi przodkami. W tym sen-
sie uczta wigilijna réwniez nalezy do tej grupy obrzedéw -
nakrycie dla niespodziewanego, zabfgkanego wedrowca jest
w istocie miejscem dla zmartych przodkéw, towarzyszqcych
nam w chwilach kosmicznej przemiany, takich jok Boze Naro-
dzenie. Na Kurpiach w czasie Adwentu urzgdzano tak zwane
boze obiady, podczas ktérych modlono sie wspdlnie za dusze
zmarlych catej spotecznosci.

To, co zwiqzane z zyciem oraz jego koficem ,tutaj” i przej-
$ciem ,tam”, jest zawsze spoteczne. Odbywa sie w mikroskali
i na ograniczonej przestrzeni — w obrebie rodziny, ale takze
w kregu spotecznosci sqsiedzkiej i wiejskiej. Wesela, chrzciny,
pogrzeby $wietowano wspdlnie. To tutaj dokonywato sie
potwierdzenie uwazanego za naturalny porzqgdku spofecznego
i porzqdku losu. Metaforycznie — cztowiek na wsi byt zawsze
w $érodku widowni, a nie na scenie. Nawet jesli byt bohaterem
danej uroczystoéci, jego pozycja wysylata wiadomo$éé: nie
ma mnie bez wspdlnoty, moje zycie jest tylko czeéciq wiekszej
uktadanki. Dla wielu z nas brzmi to moze dzisiaj zbyt radykalnie,
wydaije sie, ze mafo w tym wiary w kreacyjne moce cztowieka
i wage jego indywidualizmu. Ale ktokolwiek znalazt sig kiedys
w przestrzeni miedzyludzkiego wykluczenia, ten wie, jakie to
okrutne i dojmujqce.

Na $mier¢ patrzono z nadziejg na nowe zycie. Dla wielu
pokolen ludzi do$wiadczajgcych pracy ponad sity, biedy,
gtodu, ponizenia i — bardzo czesto — catkowitego braku per-
spektyw na polepszenie sytuacji materialnej i spotecznej $mieré
byta przejsciem do innej rzeczywistosci, postrzeganej przede
wszystkim jako sprawiedliwa. Wobec niej wszyscy byli réwni,
chociaz ta , przestrzer réwnosci” zaczynata sie dopiero na

tamtym $wiecie.



Cokolwiek w $wiecie jest, wszystko marnosé,
Choéby mnie krélewska doszta godnosé,
Wszystko zginie, Swiat przeminie,
Kréla i Cesarza $mieré nie minie.
Nie masz juz stawnego Cyceronaq,
Nie masz Absaloma i Samsona;
Ich to stawa przykfad dawaq,
Ze wszystko na $wiecie $mierci strawa.
Bym miat mqdro$¢ kréla Salomona,
Bym tez byt tak piekny jak Helena,
Pieknosé owa, mqdra gfowa
Od $mierci zadnego nie zachowa.
Choébym sie w cielesnej kochat krasie,
| ona sie w szpetnos¢ zmieni w czasie;
Ach! niestata pigkno$¢ ciata
Weczoraj sie $wiecita, dzis spréchniata.
[...]
Bym nad wszystkich ludzi byt bogaty,
Drogie z srebra, ztota nosit szaty,
Ze wszystkiego kosztownego
Smieré mnie ogofoci mizernego.
Naijlepiej, zaprawde, Bogu stuzy¢,
Chcqc w niebie stafego dobra uzyé;
Niestychane, nieprzebrane

W niebiesiech radosci zgotowane?.

Smieré weigz pozostaje terytorium, na ktérym wiara w praw-
dziwo$é wizji wiecznego odpoczynku, radosci i nagrody za
ziemskie trudy spotyka sie ze strachem, ze byé moze istniejemy

2 Fragment pieéni pogrzebowej $piewanej podczas czuwania przy zmar-
tym. Spiewana byla w wielu regionach Polski. Tekst za: Zbiér piesni naboz-
nych katolickich do uzytku koscielnego i domowego, Pelpin 1871 (nazywany
w skrécie Spiewnikiem Pelpliriskim).
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tylko tutaj, na ziemi. Wéwczas $mieré bytaby jedynie okrutnym,
bezwzglednym i nieuniknionym przecigciem linii zycia. Praw-
dziwym koricem.

Wydaije sie, ze chrzescijaristwo (w réznych jego nurtach
i tradycjach) ,zagospodarowato” ten strach przed pustkq i nie-
pewnodciq co do dalszych loséw cztowieka po $mierci (w per-
spektywie religijnej — jego niesmiertelnej duszy). Niemniej
jednak — ogromny, niepamietany juz i niepraktykowany zaséb
czynnosci i wierzen z czaséw najdawniejszych, przed powsta-
niem wielkich systeméw religijnych — pozwalat ludziom przez
wiele tysigcleci radzi¢ sobie z przezyciami zwigzanymi ze $mier-
ciq ludzi, zwierzqt i przemianami przyrody. Duzq jego czesé
stanowity réwniez préby zabezpieczenia sie przed ewentual-
nymi szkodliwymi dziataniami zmartych wobec zywych. Zanim
nauczono sie, jak oswoié zaswiaty, uwazano je za niezbyt
przyjazne miejsce. Czas pomiedzy $miercig a pogrzebem
nazywano w niektérych regionach Polski pustymi nocami: nie
wiadomo, co dokfadnie dziafo sie wtedy z duszq, wobec tego
ze wszystkich sif starano sie dopomdc jej, przeprowadzié jg na
tamten $wiat. Stuzyly temu czuwania przy zmartym i caty rytuat
pozegnania, ktéry miat poprzecinaé nitki, wcigz trzymajgce
dusze tutaj, na ziemi.

Dotyka nas przemijanie, odchodzenie, zamieranie, kur-
czenie sie, znikanie.

Opowiesé o spotkaniu z bratem-snem i siostrg-$mierciq,
wystepujgca w ludowych wierzeniach, piesniach i gawe-
dach, wspdfczeénie jest wktadana wtasnie tam — miedzy
bajki. Tymczasem wiele mozna nauczy¢ sie z ,ludowej” wizji
$wiata. Choéby tego, ze czgstka nas jest zawsze nie$miertelna
i zostaje tutaj — na ziemi, we wszystkim, co stworzyly nasze
rece. | wiary, ze tak ma by¢, ze zycie na ziemi jest przystankiem
w dluzszej podrézy.



Co mnie spotkato,
To was nie minie.
Bom ja juz w domu.

A wy w goscinied.

Tekst dedykuje pamieci Eli Cichackiej.

Informacje zamieszczone powyzej pochodzq z obszaru
zywego przekazu praktyk i wierzed, zwigzanych ze $mierciq,
umieraniem i pamieciq o zmartych w spotecznosciach wiejskich,
w czasach nie tylko dawnych, ale w duzym stopniu réwniez
wspétczednie. Ich zrédtem jest moja tradycja rodzinna (wie$
Brzostkéw na Kielecczyznie) oraz rozmowy z najstarszym
pokoleniem prowadzone w ramach badar terenowych w réz-
nych regionach Polski i Ukrainy (1999-2023). W literaturze
etnograficznej znajdziemy wigkszo$¢ przedstawionych przeze
mnie wierzen i zwyczajéw, w réznych wariantach i postaciach.

3 Fragment inskrypciji nagrobnej na wiejskim cmentarzu. Tekst za: Jest drabina
do nieba. Piesni zafobne i za dusze zmarfych, In Crudo CD 003.
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Smieré i pogrzeb
w kulturze ludowej




==

IAloes prawdziwy (aloe vera barbadensis Miller)



Smieré w kulturze ludowej, zgodnie z religijnym $wiatopoglgdem,
uznawano za przejicie do innego stanu. Stanowita zwiencze-
nie, dopefnienie zycia, nalezata sie jej odpowiednia
celebracja. Umierano w domu, dlatego zjawisko nie byto
tabuizowane, a oswojone. Obrzed pogrzebowy byt rozbudo-
wany, bogaty w elementy folklorystyczno-magiczne, utrwalit
dawne wierzenia i praktyki. W ostatnich latach nastqpity dyna-
miczne zmiany, a w ich konsekwencji zanika tradycyjna obrze-
dowo$é pogrzebowa, zaprezentowana w ponizszym artykule.

1. Wyobrazenia sSmierci i jej cechy

W relacjach najstarszych mieszkaicéw wsi $mieré wyobra-
zano sobie na podstawie kulturowych przedstawien, ktére majqg
swoje zrédfo w prasfowiariszczyznie. Byta ona personifikowana,
gdyz jej rozpowszechnione przedstawienie stanowita kobieta
owinieta w biafe szaty. W pézniejszym okresie, pod wptywem
tradycii biblijnej, dodano jej atrybut, czyli kose (Profantovd,
1998: 113): Zawsze wyobraza sie Smieré, no jako tako bardzo
wysokq jakos postaé. [Dlaczego wysokq?] Szczupfg. Nie wiem,
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dlaczego wysoko, z kosq, na pewno jakos, no biatq (EW,
p. putawski)l. Duze oddziatywanie na obraz $mierci miaty cho-
dzqce po wsi w okresie bozonarodzeniowym kolednicze grupy
herodéw. W odgrywanym przez nich przedstawieniu jedng
z postaci byta $mieré: | tak widziatam, jak chodzg herody. tysq,
biafa i zkosq (MN, p. chetmski). Takie wyobrazenia potwierdza
réwniez przysfowie: Gdy cie chuda z kosg $mier¢ przydybie,
idZ, méwi, skqds wyszedl, stary grzybie.

W tekstach folkloru zostaty utrwalone cechy $mierci, takie
jak definitywnosé i potega, ktéra przewyzsza wszelkie mozli-
wosci czfowieka:

Dajcie ji [$mierci] stolicek, niek se siqdzie,
z te dalekie drézki niek se spocnie.
ja nie ma siedzity, bo mam ity,

a ciebie przed Boga dostawity.
gofebico $miertko, daruj mi to,
dam ci puchary, srybto, zfoto.

nie kce puchar ani $rybto, zfoto,
po co ja zestana, dostawiam to.
Zaprzqgaicie konie, celadniki,
bedamy uciekad razem wsyécy.
Ani mi dwa rocki, ani mi rok,

gdy twoich sto krokéw, méj jeden skok. Kolberg, 1968: 303-304.

Tekst obrazuje bezwartoiciowosé ziemskich débr wobec
$mierci, dla ktérej ludzkie synonimy bogactw, jak srebro, zfoto
czy puchary, nie majq zadnego znaczenia. Smieré przybywa

' Baze materiatowq artykutu stanowiq zrédfa zastane (materialy etnograficzne
i folklorystyczne) oraz relacje najstarszych mieszkaricéw wsi, zgromadzone
w czasie badar terenowych, prowadzonych przez autorke na Lubelszczyz-
nie w latach 2007-2008. Przetranskrybowane materiaty zostaty wigczone
do bazy materiatéw Pracowni Archiwum Etnolingwistycznego im. Jerzego
Bartmifiskiego UMCS. Rozwiniecie inicjaléw znajduje sie na koAcu artykutu.



z dalekiej podrézy, ale nie potrzebuje odpoczynku, planuje
natychmiast spetnié powierzone jej zadanie, czyli doprowadzié¢
dusze przed Boga.

Przystowia przekazujg mgdrosé ludowq i sq charaktery-
styczne dla potocznego pojmowania $wiata. Zgromadzone
w Nowej ksiedze przystéw i wyrazen przysfowiowych pol-
skich (1972: 449-460) pod hastem , $mieré” potwierdzajq jej
nieunikniono$¢ i powszechnoéé: Co godzina blizej do $mierci;
Smieré nikogo nie mija, ale czesto przychodzi w najmniej spo-
dziewanym momencie: W wilig Smierci szczescie go potkafo,
dlatego jest grozna: Lepszy sfomiany zywot, nizli jedwabna
$mieré. Wiele z przystéw pokazuje réwniez demokratyczny
charakter $mierci. Spotyka ona wszystkich bez wzgledu na
wiek, pozycje spoteczng i bogactwo: Bogacz a $winia po
$mierci zwierzyna; Smieré bierze stare i mtode. Przystowia
odwolujq sie do upostaciowanego wyobrazenia $mierci, na
co wskazujq pojawiajqce sig czasowniki, ktére odnoszq sie
do ludzi lub zwierzqt: $mieré przychodzi, pyta, szuka, bierze
czy godzi. W przystowiach uwidacznia sie réwniez religijno$é
ludowa, $mieré miesci sie bowiem w wizji $wiata, zarzqdza-
nego przez wszechmogqcego Boga: Komu Bég $mieré nazna-
czyt, bez wojny (moru) umrze.

2. Zwiastuny i zapowiedzi Smierci

W tradycji ludowej $wiat stanowi continuum wzajemnych
relacji, znakdéw, zapowiedzi i symboli, ktére nalezy wtasci-
wie odczytaé. Poglad ten jest przejawem wiary w istnienie
porzqadku, w ktérym nie ma elementéw nagtych i zaskaku-
jacych, a wszystko nastepuje we wladciwym czasie. Dlatego
$mier¢ poprzedzaly zapowiedzi i zwiastuny, na przyktad jej
postaé przychodzqca trzy dni z rzedu w okolice domostwa
lub duch-sobowtér przyszlego nieboszczyka, zjawiajqey sie
wieczorowq porg (Perszon, 1999: 113). Puszczyk, czyli gatunek
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Fot. Marcin Sudziriski, Czerniejéw 2008

sowy, zostat uznany przez Adama Fischera za najpowszech-
niejszy zwiastun zgonu na terenie Sfowiariszczyzny (Fischer,
1921: 27). Jezeli sowa pohukiwata pddz (péjdz) lub tez wywiez,
oznaczato to niechybng $mieré kiéregos z domownikéw. Takze
kruk i jemu pokrewne ptaki, ze wzgledu na czarny kolor upie-
rzenia oraz skrzekliwy glos, w ktérym styszano wyraz ,trup”,
postrzegane byty jako zwiastuny nadchodzqcego zgonu.
Smier¢ przepowiadaly takze inne zwierzeta: Pies jak wyt,
tak ten domowy, fo tez zwiastunek byt smierci bliskiego czfo-
wieka (JW, p. putawski). Dodatkowo wierzono, ze patrzgc mie-
dzy uszy psa, mozna dostrzec nadchodzgcq $mieré. Oprécz
zwierzqgt takze inne znaki sygnalizowaty zgon, na przyktad
obraz lub lusterko, ktére spadly samoistnie z gwozdzia wbitego
w $ciane: U nas spadt obraz dwa tygodnie przed smiercig brata
na niego. Pacierz méwit i ze $ciany gwézdz nie wypadt, a spadt
obraz na niego. | za dwa tygodnie brat umart (At, p. radzynski).
Istnieje bogata gama snéw wieszczqcych $mieré. Wyrdz-
niono sze$é zasad rzqdzgceych przypisywaniem odpowied-
nich wykfadni obrazom sennym (zob. Niebrzegowska, 1996).



Opierajq sie one miedzy innymi na zasadzie opozycji — jesli
$ni sie wesele lub zaktadanie welonu, jak réwniez budowanie
nowego domu, wrdzy to $mieré, gdyz wedtug potocznego zna-
czenia metaforycznego émieré to przeprowadzka do nowego
miejsca: Taka przebuddéwka, buduji z pustakdw. A nie $nifo
sie, ze u nas, tylko u Tolkiewiczdw, tam blisko mego brata. No
i zaraz v Andrzeja mojego zigcia $mieré byta (MN, p. chetm-
ski). Smier¢ zapowiadaijq takze sny, w ktérych pojawiaiq sie:
brudna woda, nieczyste migso, kopanie dotu, zmarli cztonko-
wie rodziny, kupowanie czarnych ubran, czerwony kwiat na
grobie, czerwien czy wypadajgcy bgdz wyrywany zgb.

Ponadto osoby bliskie $mierci widywaty zmartych wcze-
$niej cztonkdw rodziny, ktérzy przychodzili, aby zabraé dusze
na ,tamten $wiat”. Za$ ludzie pobozni i mqdrzy mogli prze-
czué zblizajqcey sie zgon. Interpretowano to jako nagrode od
Boga za prowadzenie cnotliwego zycia: Moja prababcia
Rozalia, no byta bardzo poboznq kobietq [...] Powiedziafa
kiedys do wszystkich: gdy w pigtek bedzie sforice wschodzi¢,
to niech wszyscy stanq i zbiorg sie przy jej16zku, bo ona wiedy
umrze. No raczej nie bardzo w to wierzyli, Ze to sie stanie, ale
ona prosita o to. | cafa rodzina sie zebratfa. Dokfadnie wtedy,
kiedy storice wschodzito, ta moja prababcia zmarta (EW,
p. putawski).

To kontrastowe potgczenie wschodu sfofica i zgonu jest
znamienne, gdyz $mieré, ktéra koriczy dobre zycie, jest spo-
dziewana, oswojona, ma odpowiedniton i godno$¢, a przede
wszystkim rozpoczyna nowy etap.

3. Zgon i przygotowanie ciala po Smierci
Smieré w kulturze ludowej staje sie dopetnieniem zycia. Obec-
no$¢ najblizszych podczas zgonu byla naturalna. W chwili
umierania nalezafo sie odpowiednio zachowywaé, na przy-
ktad nie lamentowaé i zbyt gtosno nie rozpaczaé, aby nie
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przeszkadzaé w konaniu. Umierajgcemu dawano do reki
gromnice oraz modlono sie. W przekonaniu mieszkaricédw wsi
w chwili §mierci nastepuje rozdzielenie materii z duszq, ktéra
zyje nadal, co potwierdza relacja: Ktos umiera i jak juz umrze,
to otwiera sie okna drzwi, zeby ten duch wyszet. Co tak gte-
boko oddycha, wypuszcza powietrze takie (At, p. radzyriski).

Zaraz po $mierci wykonywano symboliczne czynno-
$ci. Zmartemu domykano oczy, co wigzato sig réwniez z wie-
rzeniami, ze otwarte mogtyby sprowokowaé kolejng $mieré
(Fischer, 1921: 119); zatrzymywano zegar, co oznajmiato koniec
ziemskiego czasu; zastaniano lustra, zeby sie nieboszczyk nie
odbit (EW, p. putawski), gdyz takie podwojenie mogtoby spo-
wodowa¢ kolejng $mieré lub pdzniej sie moze w tym lustrze
pokazywaé (MJ, p. bialski).

Po wykonaniu symbolicznych czynnoéci przystepowano
do praktycznych dziatan: przygotowywano zmartego, myto,
czesano i ubierano. Niekiedy cialo byfo juz skostniafe i nie
mozna byto zatozyé ubran: Ja ubieratam Jaska naszego,
brata syna. | on juz tak troche miat rence tak. | wotalismy go



Fot. Marcin Sudziriski, Czerniejéw 2008

po imieniu. Wota sie po imieniu. | poluzujo sie rence (MN,
p. chetmski). Jest to przejaw magii jezykowej — stowa realnie
oddziatujg na rzeczywisto$é.

Starsze osoby mialy przygotowane ubranie na ostatnig
droge. Popularne byto szycie koszul $miertelnych. Miewaty one
rézne formy i rozmiary, w zaleznosci od czasu i regionu. Kra-
wiec, kitéry je szyt musiat jednak pamietaé, aby nie robi¢ pod-
czas tej czynnosci wezetkdw. W celu zrozumienia sensu tego
zakazu nalezy odwotaé sie do koncepcji obrzeddw przejscia,
definiowanych przez Arnolda van Gennepa. Badacz wyod-
rebnit trzy nastepujqce po sobie fazy: wytgczenia, czyli wyijscia
z dotychczasowego stanu; liminalng, czyli moment przej-
$ciowy oraz wigczenia do nowego stanu (Gennep, 2006: 45).
Wezetki oznaczajq zamkniecie, a przeciez odbywa sie obrzed,
zmarly przechodzi ze $wiata zywych do innego wymiaru, nie
mozna tego przejicia w zaden sposdb utrudniaé. W momen-
cie, kiedy trwajqg przygotowania ciafa, nieboszczyk znajduje
sie w drugiej, newralgicznej fazie obrzedu przejécia, ma
mediacyjny charakter, moze wigc by¢ niebezpieczny dla
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zywych. Z tego powodu: Méwili, zeby wody nie wylewaé, jak
sie umyje, pod jakies drzewo czy kwiatek jakis, tylko gdzies,
gdzie nic nie rosnie, bo uschnie, jak cztowiek ten zmart (JW,
p. putawski). Ubrania, ktére miat na sobie w chwili $mierci, grze-
byk, ktérym go czesano i ggbki, ktérymi obmywano ciato nale-
zafo wyrzucié poza obejicie (EW, p. putawski), w niektérych
regionach 16zko, rgbano i palono. Rzeczy majgce stycznosé
z nieboszczykiem mogly mieé takze pozytywne dziatanie:
Tylko w ty co umart koszuli, méwiq, ze jak gospodarz ten umrze
w domu, to mu na strych, na strop ten, na grzedzie powiesi sie,
zeby to sie nie tyrnefo wszystko. Zeby sie tam w tym gospodar-
stwie nie naszykowato, zeby sie... Zeby nie zdychato krowy,
tam $winie. [| co znaczy to sfowo tyrneto?] By nie podupadto
gospodarstwo to koszule, to, co chodzif, teraz kalesony, to
wszystko, to powiesi¢ (JW, p. putawski).

Ostatnim etapem przygotowania ciata byto wyposazenie
wktadane do trumny, takie przedmioty codziennego uzytku
jak: czapka, chusteczka, laska, jesli zmarty uzywat, a takze
pienigdze. Wierzono, ze jeli co$ zostanie pominigte, zmarly
moze po to wracaé na ziemie.

4. Czuwanie przy zmaritym
Domownicy zmarfego informowali o zgonie mieszkancéw wsi
i zapraszali ich na czuwanie w rézny sposéb - na przyktad
wykonywano z drzewa brzozowego maty krzyz, ktéry przeka-
zywany z domu do domu niést informacje o $mierci. Nalezato
trzykrotnie stuka¢ nim w okiennice, ale surowo zakazywano
wchodzenia z nim do domu. Innymi sposobami zawiadamiania
byty przekazywanie $wietego obrazka lub osobiste zaprosza-
nie na modlitwy.

Czuwanie przy zmartym byfo formg oswojenia sie ze $mier-
ciq, zaakceptowania jej i podzielenia sie smutkiem ze wspdl-
notq, gdyz w obrzedach pogrzebowych brata udziat cata



wies. Dawniej $piewy i modlitwy trwaty trzy doby. W przypadku
wielogodzinnego czuwania musiata jednak pojawié sie osoba,
ktéra tym §piewom przewodniczyta, intonowata pieéni, decydo-
wata o ich kolejnoscii prowadzita modlitwy. Byt to przewodnik
$piewdw pogrzebowych, zajmujqcy sig takze ,wyprowadze-
niem” ciata z domu, jesli ksigdz w nim nie uczestniczyt, oraz
wyglaszaniem przeméw pogrzebowych. Przewodnicy, w nie-
ktérych miejscowosciach zwani kolatorami, posiadali zeszyty
z pie$niami pogrzebowymi, ktére spisali z réznych zrédet: modli-
tewnikéw czy krgzqeych , kartek”. Starsze osoby przekazywaty
je mtodszym, czyli w typowej dla folkloru transmisji miedzypo-
koleniowej. Repertuar tych pieéni jest bogaty.

5. Pogrzeb

W dzien pogrzebu rodzina zegnata zmarfego przez pocato-
wanie go w czofo, reke lub chociazby dotkniecie ciata. Byta
takze wygtaszana przemowa pogrzebowa, ktéra miata okre-
$lony schemat - stanowita refleksje o zyciu zmartego i w jego
imieniu zegnata rodzine, domostwo i sgsiadéw. Niektérzy
mieszkarncy wsi pamietajq lamenty pogrzebowe: Kiedys to
byt lament. Pisk. Krzyk. [| co méwili, znaczy w tym lamencie,
co piszczeli?] Ale no jak: ,Po co zostawiasz2 Czego odcho-
dzisz8 A moja kochana...” A jeszcze tam co. O tak byli wydzi-
wianie. Wydziwiali. [Kto to robit2] No rodzina najblizsza, bo
obcy nie lamentowali. [A gdzie?] Na cmentarzu, w domu
(AL, p. radzyriski).

Wyprowadzanie nieboszczyka jest réwniez obudowane
elementami magicznymi. Prég wyznaczat granice miedzy bez-
pieczng strefqg domowq a obcq. Dlatego jego przekraczanie
w niektérych regionach byto akcentowane poprzez trzykrotne
stukanie trumng. Taka czynno$é umozliwiata zmartemu nalezyte
pozegnanie sie zdomem i zapobiegata jego powrotom. Prze-
wracano takze stotki, aby nie zatrzyma¢ duszy, ktéra mogtaby
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na nich usigéé. Na podwdrku za$ otwierano wszystkie drzwi
budynkéw w obeijsciu. Jesli zmart pszczelarz, trzykrotnym ude-
rzaniem w ul informowano pszczoty o jego $mierci.

Po wyjsciu z domu formowat sie kondukt zatobny, w kté-
rym kolejno$¢ byta ustalona: na poczgtku szly osoby niosqce
krzyz i chorqgwie, nastepnie wierice, kolejno ksiqdz z organi-
stq, uczestnicy pogrzebu, dopiero za nimi niesiono trumneg, za
ktérq szta najblizsza rodzina. Funkcjonowaty takze wierzenia
i nakazy zwigzane z konduktem, na przyktad nie mozna byto
go wyprzedzaé czy mijaé, gdyz mogfoby to sprowokowaé
kolejng $mier¢.

Po odprawieniu mszy za zmartego nastepowato przejsicie
konduktu na cmentarz, gdzie odbywato sie ostatnie pozegna-
nie. Potem zapraszano na uczte pogrzebowq. Jej termin byt
vzalezniony od regionu — odbywata sie w dziert pogrzebu
lub trzydziesci dni po nim.

6. Obecnos¢ po Smierci

Wyrazem pamieci o zmarlym jest zafoba, $cisle wyznaczona
czasowo w zaleznosci od stopnia pokrewienstwa: Kiedys
jak byta zafoba, to juz tyle ile przysfuguje to chodzili w zafo-
bie. (A ile przystuguje?) Za matkie to przystuguje rok. Za ojca
dziewigé miesiecy. Za siostre pot roku. Za babcie trzy miesiqgce
(AL, p. radzynski).

W ludowej wizji $wiata zmarli nie tylko trwajg w pamigci
najblizszych, ale realnie powracajq na ziemie (zob. szerzej
Kupisiriski, 2006), co $wiadczy o silnym przekonaniu o istnie-
niu zycia pozagrobowego. Powracajgce dusze przybierajq
na przyktad postacie ognikéw (KW, p. bitgorajski) lub $wie-
czek (EW, p. putawski), ukazujgcych sie na bagnach lub
tgkach. Dusze powracaty takze pod postaciami zwierzqt: bia-
tego gotebia, psa czy zajgca: Jego nastraszyt zajqc okropnie,
to byfo tez tam gdzie sie ten wisielec powiesif (A, p. radzynski).



W relacjach powtarza sig¢ motyw matki, przychodzgcej do
mafego dziecka: ze przychodzita po $mierci go karmié
(MN, p. chetmski); w nocy kotyska sie kofysafa. [...] Ale jak
dziecko sie $miafo, jak sie cieszyto (JW., p. putawski).

W niektérych okresach roku dusze sq bardziej aktywne:
W ten dzieri Wiszystkich Swietych wszystkie dusze z cmentarza
przychodzq do kosciofa sig modli¢. | ze mozna takie wszystkie
dusze zobaczyé. Opowiadano, ze kiedy$ matka, ktérej cérka
zmarta, chciata jg zobaczyé. | zobaczyta jq, ze ta cérka szta
na koricu i niosta takie wielkie dzbany, dzwigata i nie mogta
udzwigngé. | wtedy no uswiadomita sobie, jakos tam zrozu-
miata, ze to sq te tzy tej matki, i ze ta cérka musi fzy dzwigad,
no i od tamtej pory przestata ptakaé, zeby, zeby nie byfo tak
ciezko tej duszy (EW, p. putawski).

W relacji zawarte jest ostrzezenie przed nadmiernym roz-
paczaniem po $mierci, ktérq trzeba nalezycie przyjqé, odpo-
wiednio pozegnaé zmartego, ale w dalszej perspektywie

zaakceptowat jej fakt.

Informatorki

Janina Woch [JW] - ur. w 1925 r., zam. Wélka Kgtna (gmina
Markuszéw, powiat putawski).

Elzbieta Wojtowicz [EW] — ur. w 1949 1., zam. Wélka Kgtna
(gmina Markuszéw, powiat putawski). Przewodniczy $pie-
wom przy zmartych. Po matce odziedziczyta zeszyt z zapi-
sem piesni pogrzebowych. Wygtasza réwniez przemowy
pogrzebowe.

Anna tania [At] — ur. w1935 r., zam. Bezwola (gmina Wohya,
powiat radzyriski). Miejscowa przewodniczka $piewdw przy
zmartym, posiada zeszyt z zapisem pie$ni pogrzebowych.

Kazimiera Wérszt [KW] — ur. w 1942 r., zam. Dorbozy (gmina
Obsza, powiat bitgorajski). Prowadzi $piewy przy zmartych,
posiada zeszyt z piesniami pogrzebowymi.
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Marianna Jajeéniak [MJ] = ur. 1950 r., zam. Janéwka (gmina
Janéwka, powiat bialski).

Maria Nadworska [MN] - ur. w1939 r., zam. Zanowinie (gmina
Dorohusk, powiat chetmski).
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,»MOj mity patronie,
bede ja cie wzywat

przy ostatnim skonie!”.
O przyczyncach dobrej smierci
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Bluszcz pospolity (Hedera helix L.)



Lek przed nieprzenikniong tajemnicq $mierci i umierania wpi-
sany jest w ludzkq nature. Gdzie natura bywata bezradna, tam
w sukurs przybywata kultura, by nazywaé, oswajaé, a wreszcie
dawaé nadzieje na wiekuiste zycie. W teologii chrzescijanskiej
wiekuiste mogq byé jednak zarédwno zycie zbawionych, jak
i meka potepionych. Ziemska wedréwka cztowieka posiadata
tylko jeden, zapisany przez apostota Pawta pewnik -, Posta-
nowione ludziom raz umrze¢, a potem sqd” (Hbr 9,27). | choé¢
wiernym towarzyszyta $wiadomo$é faktu, ze zycie cztowieka
zmienia sig, ale sig nie koczy, sam moment przejscia — zmiany -
napawat lekiem réwnym temu przed sqdem ostatecznym. Ostat-
nia godzina rozstrzygata o wiecznych losach cztowieka, ktéry
przez cate zycie prosit o pomoc mocniejszych od siebie, pew-
nych, bo sprawdzonych $wiadkéw wiary — $wietych, pieknie
nazywanych przez ks. Piotra Skarge w Zywotach swietych
przyczyficami. Ich wstawiennictwo — przyczyna — wyjednaé
miato dobrq i szczesliwg, czyli nie nagtq i nie niespodziewang
$mieré. Smier¢, na ktérq jest sie przygotowanym i ,zaopatrzo-
nym” Najéwietszym Sakramentem — wiatykiem — pokarmem
na ostatnig droge. O dobrq $mieré bfagano, korzqc sig u stopni

o
IS
-

10J491WIS [21q0p YoeoUuAZoAzZId O jo1uos wiuyelso Azid emAzm 310 ef dpdq ‘eluoyed Apw [oN“ I



kukasz Cieminski I g
N

oftarzy podczas $piewania Suplikacji. Ale gtos grzesznych
potrzebowat wsparcia, by Swiety, Mocny i Niesmiertelny
zechciat go ustyszeé. W tradycji katolickiej i prawostawnej
wielu $wietych doczekato sie patronatéw nad poszczegélnymi
wymiarami zycia. Bywali $wietymi pierwszej potrzeby i ostat-
niego ratunku. Zwlaszcza w decydujgcej chwili zycia, czyli
$mierci proszono, by byto to konanie pozbawione rozpa-
czy - przed niq szczegdlnie przestrzegaty podreczniki Ars bene
moriendi — $wiadome, ze umrzeé szczesliwie jest prawdziwg
sztukq! Nie trwdz sie ani nie desperuj, ze w grzechowej jestes
malignie! - stowami pie$ni zachecaty moribunda do ufnoéci,
podajqgc jednoczesnie $wietlane przyktady pokuty z kart Pisma
Swietego. Skruszony, wylewajqcy tzy po zdradzie Chrystusa
Pana Piotr, nawrécona jawnogrzeszna Maria Magdalena czy
zwany Dobrym — totr Dyzma. Wszyscy oni, jak dowodzq tego
$redniowieczne drzeworyty dotgczane do tekstu traktatu, ota-
czalitoze konajgcego, dodajgc mu otuchy w ostatecznej walce.

Noénikiem popularnych wéréd mieszkancéw wsi i miast
przekonan byty piesni i literatura dewocyijna, ktéra dostar-
czata pewnych wiadomosci nie tylko o zyciu poszczegdlnych
$wietych, ale i o ich patronatach. Najwiekszq liczbe stano-
wiq teksty dotyczgce Najswietszej Marii Panny i konkretnych
$wigtych. Oprécz niezwyktych waloréw literackich sq one dla
badaczy réwniez cennym zrédtem do poznawania ludzkiej
mentalnosci. Stang sie i dla nas przewodnikiem w opisywaniu
sylwetek poszczegdlnych $wietych. Wydobywane z zakurzo-
nych $piewnikéw i drukéw ulotnych wcigz zachwycajq swojg
poetyckg narracjq o sprawach ostatecznych.

Wsérédd przyczyniajgeych sie za konajgcymi najwazniej-
sze miejsce zajmowata sama Najéwietsza Maria Panng,
ktérg chrzeécijanska tradycja nazywa Bramg Nieba i kté-
rej wstawiennictwa przyzywa sie teraz i w godzine $mierci
naszej. W religijnoéci typu ludowego istniato silne przekonanie
o roli Matki Zbawiciela w momencie émierci. Zapalona $wieca



gromniczna czy okadzanie ziotami poéwigconymi w dniu $wieta
Matki Boskiej Zielnej miaty nie tylko na celu ostabienie grozy
konania, ale i przyczynialy do spokojnego rozstania duszy
z ciatem. Maria Panna opiekowata si¢ i po $mierci duszami
pozostajgcymi w czy$éeu, wizytujqce je w kazdq sobote, przyno-
szqc pocieszenie i ochtode wiréd czy$écowych ptomieni. Bulla
Sabatina wydana przez papieza Jana XXl w 1322 roku gwa-
rantowata wszystkim przyjmujgcym poboznie szkaplerz uwol-
nienie z czy$éca w pierwszq sobote po ich $mierci. Wielu
noszqcych przez cafe zycie medaliki szkaplerzne prosifo, by
do trumny natozy¢ na nich szkaplerz sukienny — gtéwny atrybut
Matki Boskiej Szkaplerznej — dla wszelkiej pewnoscil Wiara
w szczegdlng opieke Bogurodzicy nad umierajgcymi wynikata
z dawnej tradyciji chrzedcijanskiej spisanej w apokryfach asump-
cjonistycznych, ktére relacjonowaly ostatnie dni zycia Marii
na ziemi i jej Zasniecie. Smieré Marii stawata sie najdoskonal-
szym przyktadem dobrego i szczeéliwego umierania. Zapisana
w 1838 roku przez ks. Michata Marcina Mioduszewskiego pieén
zawarta w Spiewniku koscielnym gtosi:

Ty, ktéras pigknie dni swoje skoriczyta,
| w Palestynie szczesliwie zasneta;
Daj dobrze skonaé, bez zmazy poczeta
Panienko $wietal
Twdj Syn a Bég nasz byt przy zejsciu twojem,
Gdy bedziem konaé, $wigtem ciafem swojem
Niech nas posili, bez zmazy poczeta
Panienko $wieta!

[...]
Szczesliwas, ktdrej panierskiego ciata,
Smier¢ sig okrutna dotykaé nie $miata;
Brori nagfej smierci, bez zmazy poczeta

Panienko $wietal
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W cytowanej pieéni pojawia sie takze postaé $wietego
Jézefa — Oblubiefica Marii, ktérego prosi sie, by wraz z Matkq
Boskg staneli po obu stronach konajgcego. Na poczgtku
XVII wieku w tradycji katolickiej upowszechnit sie kult $wie-
tego Jézefa jako patrona dobrej $mierci. Pobozna tradycja
gtosi, ze dane mu byto umieraé w objeciach Jezusa oraz Marii
i te obecno$¢ $wietych osdb jest w stanie sprowadzi¢ do foza
konajgcego. Utozona w XIX wieku koronka ku czci $wietego
Jbzefa, wsréd wielu wezwan, zawiera i ten najpopularniej-
szy akt strzelisty, spotykany na wielu grafikach dewocyjnych
i obrazach na kanwie papierowej — popularnych artefaktach
w domach mieszkaricéw wsi:

Jezu, Maryjo, Jézefie $wiety,

Wam oddaije serce, ciato i dusze mojq!

Jezu, Maryjo, Jézefie $wiety,

bqdZcie ze mnq przy skonaniu!

Jezu, Maryjo, Jézefie $wiety,

niech przy Was w pokoju oddam dusze Bogu!

Przed najbardziej czczonym w Polsce obrazem $wigtego
Jézefa z kolegiaty kaliskiej, na ktérym przedstawiony jest
z Mariq i Dziecigtkiem Jezus, od najdawniejszych czaséw
$piewano piesn Szczesliwy kto sobie patrona, Jézefa ma za
opiekuna. W przedostatniej zwrotce pojawia sie modlitewna
suplika o opieke w godzinie $mierci:

Przeto cie upraszam serdecznie,
Jézefie, abym mdgt bezpiecznie
I mie¢ zgon i lekkie skonanie

| grzechéw moich skasowanie przy $miercil

Napotykane w wielu regionach etnograficznych chromo-
litograficzne przedstawienia $mierci $wietego Jézefa jasno



dowodzgq, ze ten kluczowy dla patronatu $wietego moment byt
mocno zakorzeniony w ikonosferze dawnych mieszkancéw wsi,
przyczyniajqc si¢ do popularyzaciji patrocinium w kontekscie
poboznosci zwigzanej z dobrg $miercig.

Kolejng $wietq, ktdrej patronat dotyczy interesujgcego
nas zagadnienia, jest Barbara z Nikomedii — powszechnie
kojarzona z gérniczym $wietem i Slgskiem. Ofiarom eduka-
cyjnej homogenizacji przypomnieé trzeba, ze modlili sie do
niej nie tylko gérnicy i hutnicy, ale i artylerzysci, nadmorscy
rybacy i jak krélowa polskich rzek — Wista dtuga - takze fli-
sacy. Wiélany szlak usiany jest kosciotami i kaplicami pod jej
wezwaniem, a niewielkie wizerunki niejednokrotie znajdowaty
sie na poktadzie jednostek ptywajgcych po rzece. Upraszali
jej wstawiennictwa wszyscy ci, ktérym zagrazata $mieré nagla
i niespodziewana, a zatem taka, ktéra przy braku nalezy-
tego przygotowania sakramentalnego byta najgorszq z moz-
liwych. | jak to z ludowym patronatem $wietych bywa, jest
to patronat na opak. Ochrona przed naglq $miercig odnosi
nas do ostatniego z wydarzen meczenskiej $mierci $wietej,
kiedy to ojciec Barbary, zgtadziwszy swojg jedynq cére,
pada razony piorunem - $mieré przychodzi nagle, nieza-
powiedzianie, ale sprawiedliwie z dopustu Bozego. Wszyst-
kim swoim czcicielom Barbara pragneta oszczedzié réwnie
marnego korica. Powszechnym stato sie przyzywanie $wietej
jako , patronki konania” - jak méwi o niej jedna z dawnych
piesni. Wierna przy $mierci patronka smutnemu konajgcemu
jest w stanie ubtagaé taske dobrej $mierci, a kazdy jej pole-
cony konajgc, wesofo zawota i dusze swojg w rece Bogu
odda. Byla wreszcie $wieta meczennica odpowiedzialna za
dostarczenie wiatyku umierajgcemu Stanistawowi Kostce, co
czynifo jg w oczach wiernych $wietq szczegdlnie odpowie-
dzialng za wyproszenie umierania w stanie faski uswiecajqce;,
a wierni zwracali sie do niej sfowami: posil nas Boskim Cia-
fem w Sakramencie, pojednaj z Bogiem w ostatnim momencie,
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by$my szczeéliwie ze $wiata schodzili i z tobg wiecznie w niebie
sie cieszyli — oto caly przepis na dobrq chrzescijariskg $mieré
i szczesliwg wieczno$é!

Na terenach krajéw niemieckojezycznych, ale i Slgska oraz
Matopolski, za patronke dobrej $mierci uwazano takze $wietq
Anne - Matke Naj$wietszej Marii Panny. Ta dostojna matronaq,
ktérej apokryficzny zywot wiele czerpie z historii zycia biblij-
nej Anny — matki Samuela, takze do$wiadczyta taski szczesli-
wej $mierci, przy ktérej asystowata mtodziutka jeszcze Panna
Maria, a wedle innych Zrédet i sam Jezus. Babce Chrystusa
Pana powierzali swoje zycie nie tylko gérnicy, ale i wszyscy,
kiérych zycie zagrozone byfo nagtq utratq. Do$é wspomnie,
ze to $wietej Annie $lubowat wstgpienie do zakonu miody
Marcin Luter, wzywajqc jej pomocy podczas szalejgcej burzy,
ktéra napotkata go w drodze. Ze $lubu sie wywiqzat, zostajqc
augustiarskim mnichem, choé jako ojciec reformacii stanowczo
potepiat kult $wietych i sktadane im przyrzeczenia. Zmyst wiary
kazat poboznym dedukowaé, ze skoro za zycia $wieta piasto-
wata swojego wnuka, tak staé sie moze i szafarkqg Najéwiet-
szego Ciata. Wierzono, ze $wieta Anna na pomoc przybywa,
z rqk $mierci wyrywa. Przy ostatnim zgonie; nikt przy niej nie
zginie, choé w ciezkim terminie. Kogo ma w obronie; bo przed
zycia schytkiem przybywa z positkiem Anielskiego Chleba. Kto
w drodze ustaje, reke mu podaje, prowadzi do nieba.

Kazdy umierajqgcy winien mieé¢ swojego przewodnika
na drodze do nieba — byt nim przede wszystkim Aniof Stréz,
osobisty opiekun duszy i ciata. W zbiorowej $wiadomosci
chrzeicijariskim Charonem bywat najwiekszy (dostownie)
$wiety — Krzysztof. Swiety olbrzym mierzyt bagatela 12 fokdi,
a do podpierania sie podczas przechodzenia przez wzbu-
rzonq rzeke uzywat drzewa. W tym przekraczaniuv rzeki wraz
z podréznymi dzwieczq echa starozytosci. Wszak $mieré moze
zdawad sie rwgcym nurtem porywajgcym dusze, potrzebny
zatem ktos, kto bezpiecznie przeprowadzi umierajgcego przez



$miertelny Styks. Po meczenskiej $mierci (a w zasadzie po stwo-
rzeniu jej legendy w gnostyckich Dziejach $w. Bartfomieja
w VI wieku) Krzysztof stat sig patronem nie tylko podréznych,
ale i umierajgcych. Uznawano go za patrona chronigcego od
niespodziewanej $mierci. Wierzono réwniez, ze kto w ciqgu
dnia spojrzy na wizerunek $wietego, zostanie przez caty dzieri
ustrzezony od tego nieszczesliwego zdarzenia — katastrofal-
nego w skutkach. Stqd wznoszono w $redniowieczu gigan-
tyczne posqgi Krzysztofa. Nie brakuje i freskéw z wizerunkiem
$wietego w gotyckich kosciofach. Zawsze umieszczanych blisko
wejécia, by méc zajrze¢ na chwile, umocni¢ sie spojrzeniem
na $wietego giganta i bezpiecznie podqzaé do codziennych
obowigzkéw. Echa tego przekonania dzwieczq az po wiek XX,
kiedy to na wydawanych drukach dewocyjnych umieszczano
informacje o tej poboznej praktyce.

W chrzeicijariskim panteonie patronéw dobrej $mierci poja-
wiajq sie postaci Aniotdw Strézdw i $wietych Archaniotéw —
Michata i Rafata. Michat, pogromca szatana, wazqcy ludzkie
grzechy i cnoty, przyzywany byt stowami: w dzier sqdu Boga
przed trybunafem, bqdz mi patronem $wiety Michale! A Rafdt,
towarzyszqcy mtodemu Tobiaszowi w drodze, stat sie opie-
kunem wszystkich zmierzajqcych przez zycie — $wiadomych
swego kresu. Przyzywano wstawiennictwa pierwszego kano-
nizowanego przez Chrystusa $wietego — Dobrego totra Dyzmy,
ktéry jawit sie jako przykfad wyraziciela doskonatego, choé
okazanego w chwili $mierci, zalu. Sformutowane przez Homera
przekonanie, ze , sen siostrg $mierci” przyczynifo sie zapewne
do kultu Trzech Swietych Kréli jako patronéw dobrego umie-
rania — wszak $nifim sie aniof ostrzegajgcy przed knowaniami
Heroda, ktérego czekat piekielny koniec. Na rewersach meda-
likéw z wizerunkiem Trzech Medrcéw pojawiato sie wezwanie:
S. 3 Reges — Caspar, Melchior, Balthasar — orate pro nobis
nunc et in hora mortis nostrae. Spisane w XVIIl wieku Godzinki
o $wietych Trzech Krélach gtoszq: Te godzinki wam Krélowie,
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teraz niebios monarchowie, odprawifem — wy przy zgonie —
broricie, stawcie mnie w Syjoniel Swieci Trzej Krélowie, médlcie
sie teraz za mnie, a najbardziej w godzine smierci moje;.

Opisany powyzej kult $wietych patronéw stanowit nie tylko
rodzaj swoistej polisy na zycie wieczne, ale i oswajaf z nie-
uchronnym kresem, uprzytomniajqc stowami §redniowiecznej
maksymy: media vita morte sumus — po$réd zycia $mierciq
jestesmy!
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Bukszpan zwyczaijny (Buxus sempervirens L.)



Sygnatury umieszczone na odbitce méwiq, ze autorem rysunku,
wedfug ktérego wykonano plyte byt Augustin Braun, natomiast
grafike wydat Balthasar Caimox (zm. 1635), a jego oficyna
wydawnicza dziatata w Norymberdze.

Rado$¢ Bozego Narodzenia... Petna mitoéci, wzruszajgca
blisko$¢ Matki i Dziecka, wypetniona radosnym Gloria in excel-
sis Deo wy$piewywanym przez zastepy aniotéw. Taki obraz
podsuwa naszej wyobrazni tradycja ikonograficzna, ale tym
razem jest inaczej. Narodzinom towarzyszy $mieré z brutalng
zapowiedziq poprzedzajqcej jq drogi krzyzowej. Dziecko
spoczywa na krzyzu, aniotowie przynoszg narzedzia meki —
artysta prezentuje jednoczeénie poczatek i koniec ziemskiej
misji Jezusa, teologiczny sens Wcielenia. Znajq go Matka i Syn,
potqczeni wspdlng tajemnicq, umieszczeni w centrum historii
zbawienia.

1—W centrum kompozycji umieszczono Jezusa i Maryje. Wpa-
trzeni w siebie sq catkowicie pogrqgzeni w mistycznej ado-
racji. Nagie, bezbronne Dziecigtko spoczywa w koszu, na
stomie, wiulone w proste belki krzyza. Tym gestem wyraza
unizenie, posfuszeristwo i pokorng zgode na wypetnienie woli
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Ojca - ,Ja sie na to narodzitem i na to przyszedfem na $wiat,
aby da¢ $wiadectwo prawdzie” (J. 18,37).

2 W glebi widoczne sq lekko zarysowane sylwetki dwéch
pasterzy, zywo gestykulujqcych, zaintrygowanych wezwaniem,
ktére wlasnie ustyszeli od aniota. Ich postacie przypominajq,
ze narodzenie Syna Bozego odbylo sie w konkretnym miejscu
i czasie, w realiach epoki historyczne;.

3 — Symboliczng wymowe majq widoczne na drugim pla-
nie fragmenty architektury. Ich monumentalizm nie kojarzy sie
z uboggq stajenkq, a fragmentaryczno$é ujecia nasuwa obraz
destrukcji. Sq symbolem starego porzqdku, ktéry wypetnia sie
i koriczy w momencie, gdy na $wiecie pojawia sig Jezus.

4 _Wokét Matki i Dziecigtka aniofowie utworzyli krag. Bozy
postaiicy przynoszq arma Christi, stawiajgc przed oczami
widza kolejne etapy meki Jezusa. Ponad Maryjq dwaj anioto-
wie podtrzymujq korong cierniowq oraz dynamicznie rozwiang
chuste Weroniki. Wida¢ na niej zarys oblicza Jezusa w koro-
nie cierniowej. Jest o wizerunek ,nie rekq ludzkg uczyniony”
(acheiropit), odci$niety w cudowny sposéb na ptétie w trakcie
drogi na Golgote.

5 —Wzlatujgcy po prawej stronie aniot trzyma w dfoniach
trzy gwozdzie oraz mtotek i obcegi, narzedzia do ich whijania
i wyjmowania.

6 — Stojgcy ponizej aniol przypomina wydarzenia
w Ogrdjcu. W prawej rece trzyma miecz, a na nim widoczne
jest ucho Malchosa, stugi arcykaptana. Tym mieczem odcigt je
apostof Piotr, bronigc swojego Nauczyciela. W drugiej rece
aniofa widzimy latarnig ze $wiecq, w ikonografii analogiczne
przedmioty umieszczano w rekach stug wystanych z misjq poj-
mania Jezusa w Ogrodzie Oliwnym. Przy prawej krawedzi
ryciny stoi aniot poditrzymujqcy drabine.

7 —Po lewe; stronie kleczy w gescie adoraciji aniof z biczem
i rézgami, nieco w gtebi kolejny — z trzcing, szyderczym
bertem. Wzdtuz lewej krawedzi ryciny ustawiono kolumne
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biczowania, przewigzang sznurem. Na jej kapitelu stoi kogut,
atrybut Piotra, ktéry wypart sie Jezusa i zanim zapiat kur, trzy-
krotnie go zawiddt.

8 —Na pierwszym planie ukazano fragment pustego sarko-
fagu, jego ksztalt i ustawienie nawigzujg do kosza, w ktérym
lezy Dziecigtko, wzmacniajgc symboliczng wiez pomiedzy
narodzinami i $mierciq. Na sarkofagu pofozono wtécznie,
ktérg przebito bok Jezusa, i ggbke nasqgczong octem, ktdrg
podano mu do picia. Na krawedzi utozono kosci do gry,
a przez boczng $cianke przewieszono tkaning, by¢é moze
ptétno catunu, w kiéry owinieto ciato. O sarkofag oparto mise,
a obok postawiono dzban, aby przypomnieé gest obmycia
rqk przez Pitata. W poblizu lezy metalowa rekawica, fragment
zotnierskiego ekwipunku, ktérg uderzono Jezusa.

9 —Na krawedzi kamiennego sarkofagu ustawiono trzy naczy-
nia. Przywotujq one postacie trzech Marii, ktére w wielkanocny
poranek podgzyty do grobu Jezusa, aby zgodnie z obycza-
jem pogrzebowym namasci¢ ciato zmarfego. Nie znalazly
go w grobie, dlatego przedmioty te sq dyskretng, ale jedno-
znacznq zapowiedziq Zmartwychwstania. Radoéé Narodzin
i rado$¢ Zmartwychwstania Chrystusa sq nierozerwalnie zwig-
zane z Jego $mierciq, jako niezbywalnym elementem tajemnicy
Weielenia.
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1. Portrety trumienne - zmarli 2yjacy

w innej, zmienionej rzeczywistosci
Portretowanie osoby zmartej jest praktykq znang od staro-
zytnosci. Mumiowe wizerunki z Fajum, zwigzane w sposéb
szczegdlny z obrzedami zatobnymi, stanowiq dzi$ pinakoteke
barwnych, intensywnych i petnych wyrazu portretéw. Barokowe
polskie portrety trumienne kontynuujq te antyczng tradycje,
poniewaz powstaly w tym samym celu: aby zywym unaocznié
realng obecno$¢ tego, kto zmart.

Sarmacki portret zmartego, umieszczany na trumnie i bio-
rqcy udzial w ceremoniale pogrzebowym, przedstawia kon-
kretng, indywidualng osobe jako zywq, w petni witalnych
sit. Zmarly wpatruje sie bowiem w nas intensywnym, przycig-
gajgcym wzrokiem. Na jego twarzy malujqg sie spokdj i uro-
czysta powaga. Wiemy, ze znajduje sie on w jakiej$ innej
rzeczywistosci, w ktérej juz nie dosiega go ani przemijanie, ani
cierpienie. Artysta subtelnie oddat indywidualne rysy twarzy
zmartego, ukonkretniajgc jego obecno$¢ wiréd nas, a zarazem
oderwat go od trosk codziennego dnia, gdyz wprowadzit go

o
(0]
N

2Jalws eokfezoeniazid a10Az I



dr hab. Anna Palusinska I 8
0

Sarmacki portret trumienny
(zbiory Muzeum Narodowego

teraz w jakgs tajemniczq przestrzen, ktéra wymyka sie zasadom
materialnego $wiata.

Portrety trumienne, czy to starozytne, czy polskie — baro-
kowe, cechuje ta sama staranna kreacja innej rzeczywistosci,
w ktérej przebywa zmarty. Celem artysty jest oddanie inten-
sywnoéci zycia, przechodzgcego w nowy stan, w bezczasowq
i bezwymiarowq przestrzend, w wieczne trwanie. Tym, co znaj-
dziemy w kazdym tego typu portrecie, jest wewnetrzny spokdj
zmartego, bezruch emocjonalny, solenna cisza zmystéw. Od
zmartego oddziela nas niewidzialna przegroda. My tutaj, petni
wewnetrznych konfliktiéw i duchowej walki, poddani przemija-
niu — spotykamy sie ze zmartym, ale nie mamy dostepu do tego
duchowego $wiata, ktérego stat sie juz uczestnikiem.

Portrety trumienne malowane sq w stylu wysokim, ktéry widza
ma pobudzi¢ do szczytnych mysli, do szlachetnosci i powag;,
do podniostych uczué. Znamionuje je subtelna idealizacja:
zmarly spoglgda z obrazu spokojnym wzrokiem, jasna twarz
odcina sig od matowego tta, przyciqgajqc naszq uwage. Portret
trumienny, obrazujgcy i unaoczniajqgcy rzeczywistq obecnoéé
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zmartego, niejako manifestuje prawde o tym, ze $mieré nie jest
nieodwracalnym rozpadem i nicosciq, lecz jest przejéciem do
innego zycia: vita mutatur, non tollitur — zycie zmienia sig, ale sie
nie koriczy. Jakze pesymistycznie przy tym brzmi zapewnienie
Epikura, ze nie nalezy sie ba¢ émiercil Filozof prébuje rozwiaé
nasz lek, wyjasniajqc, ze $mierc jest wszak rozpadem atoméw,
a zatem, gdy my jesteSmy — $mierci nie ma, gdy zas$ jest $mieré —
nie ma juz nas. Patrzgc wszakze na trumienne portrety, mozemy
sie przekonaé, ze dezintegracja ciata nie jest kresem zycia, gdyz
przechodzi ono w nowy sposéb istnienia, ktérego mozemy sie
tylko domyslaé.

2. Cwiczenia duchowe - umieranie ciata
Chrzescijanscy asceci wypetniajq dzier éwiczeniami ducho-
wymi. Umartwiajq ciato na rézne sposoby, trudzq je i éwi-
czq. Diugo sie modlq i czuwajq do pézna w nocy, poszczq
irezygnujq z wszelkich rozrywek, ktére oferuje $wiat. Aby zme-
czy¢ ciato, bijq pokfony i kleczq przed ikong Bogurodzicy. Nie
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wystarcza im jednak opanowanie cielesnych potrzeb, gdyz
wazgq sie jeszcze na kontrolowanie swoich uczué, a nawet
mysli. Wszystkie te praktyki ascetyczne mozna nazwaé umie-
raniem ciafa (nekrosis tou somatos), poniewaz odbierajq ciatu
wtadze nad ludzkim zyciem. Tradycja zna wielu pustelnikéw,
ktdrzy wzieli sobie za cel cielesne umieranie: Antoni Wielki,
Jan Klimak, Maria Egipcjanka, Makary Wielki czy Hezychiusz
z Synaju. Dlaczego $mier¢ ich ciala, jeszcze tu — za zycia -
staje sie tak istotna? Céz cheq przez to osiggnqé? Otéz celem
¢wiczen duchowych — praktyk ascetycznych - jest zwyciestwo
cztowieka w duchowej walce, ktérq przeciwko nam toczy sza-
tan. Ciato spetnia bowiem w pokusach ztego ducha role zasad-
niczq, o przeciez poprzez nie w zmysfowych wyobrazeniach,
cielesnych pozgdaniach i doznaniach, zty duch neka i kusi
cztowieka. Kontrola nad cielesnosciq jest zatem koniecznym
warunkiem $wietego i bogobojnego zycia.

Spopularyzowany przez stoikéw w starozytnosci ideat apa-
thei oznaczat wyzbycie sie wszelkich emocjonalnych poru-
szen ludzkiej psychiki i catkowite wyrugowanie uczué, aby



umyst — wolny i niezalezny — mégt kierowaé bez przeszkéd

naszq wewnetrzng, intelektualng aktywnosciq. Apatia stoicka
mocno wpisuje sie w klimat intelektualizmu etycznego. Jego
koryfeuszem byt Sokrates, poniewaz osigganie wedtug niego
dobro moralne, czyli cnota, jest uzaleznione jedynie od pozna-
nia rozumowego, ktérego nie mogq zaktécaé uczucia ani
fizyczne potrzeby. Chrzescijafscy anachoreci wiedzq jednak,
ze stoicki spokdj nie jest mozliwy do zrealizowania, dlatego ze
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(Kaplica
Trojcy Swiegtej

w Lublinie)

czlowiek jest psychofizycznqg jednosciq duszy i ciafa, a postulat

pozbycia sie uczué jest czczq gadaning. Zamiast tego zache-
cajq do czujnosci i strazy serca (nepsis), ktére pozwolq kiero-
waé emocjonalnodciq i oczyszczaé mysli oraz dojéé do stanu
wewnetrznego pokoju — hezychii.

Tym, co chrzeicijariscy asceci chcq osiggngé, jest mistyczne,
nadprzyrodzone przebdstwienie, wizja boskiego niestwo-
rzonego $wiatta i zycie w nieustajgcej obecnosci Chrystusa
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i odrzucenie fizycznej wygody, to pierwszy etap tej szczegdlnej
modlitwy, ktéra pozwala nieustannie mieé §wiadomosé imienia
Bozego. Przybiera ona forme krétkich wezwan, takich jak to:
,Panie Jezu, Synu Bozy, zmituj sie nade mnq grzesznym”.

Na ikonach ciafa $wietych ascetéw sq nienaturalne i zde-
formowane. Sq one bowiem przedstawione zgodnie z zasa-
dami ikonowego obrazowania, ktérego naczelng cechq jest
geometryzacja, uproszczenie, a nawet pewna szorstko$¢. Ciato
$wietych nie jest mtode ani powabne, nie kojarzy nam sie
z wdziekiem i zmystowosciq, przeciwnie — jest wyniszczone
postami, stare i pomarszczone. Nienaturalnie wysmukfe, kru-
che, jakby pozbawione swej materialnoéci. W zamian jednak
zostato rozéwietlone wewnetrznym $wiattem, ktére nie ma
swego zrédta w postaci naturalnego storica czy ognia, lecz
pochodzi od ponadnaturalnej, uswiecajgce] $wiattosci.

Trzeba powiedzieé, ze ikona nie wabi nas iluzjg zmysto-
wego $wiata, poniewaz nie chce by¢ oknem, przez ktére widaé
materialng rzeczywisto$¢. Nie odwzorowuje wyglqdu rzeczy,
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nadladujgc ich $wiattocien i rozmieszczenie w tréjwymiarowej
przestrzeni, ale paralelnie do tekstu objawienia i tekstéw Tra-
dycji unaocznia treéci wiary chrzescijan o eschatologicznym
wymiarze zycia, jakim jest przebdstwienie ludzkiej natury.

Swieci mistycy na ikonach za nic majq ograniczenia swo-
ich ciat. Postami, modlitwq i éwiczeniami duchowymi zerwali
kajdany cielesnoci, ktéra moze juz na sposéb inny, niebiarski,
uczestniczyé w mistycznych rozbtyskach boskosci. Umiera-
nie ciata prowadzi wiec do zycia w innym wymiarze wtedy,
gdy przestaniemy sie kfopotaé tym, czego ciato sie domagaq,
a pozwolimy boskiej przebéstwiajgcej mocy je przemienié¢
w mistycznym doéwiadczeniu.

3. Czilowieczenstwo przebdéstwione
lkona, tak samo jak trumienny portret, uobecnia nam namalo-
wang postaé $wietego. Spoglgda on na nas wielkimi oczyma,
zamkniety w granicach geometrycznych proporcji, ktére deter-
minujq $wiat wewngtrz ikony. Swiety jest przedstawiony kon-
wencjonalnie, prawie umownie. Jego gesty i szaty uzyskujq
symboliczne znaczenie, a ztote o przenosi te postaé w inng,
niezmystowq przestrzen. Twarz jasnieje $wiattem, ktére sche-
matycznie uktada sie w kreski, tréjkgty i romby. Swiety z ikony
zapewnia nas, ze i my mozemy zostaé przebdstwieni, a ludzka
natura moze uzyskaé doskonaty sposéb istnienia, gdy stanie
sie uczestnikiem boskosci.

Cztowieczenstwo to nie tylko element duchowy, ktérym
jest dusza, jazn i $wiadomos$é, ale i ciato oraz ograniczenia,
ktére ono na nas naktada. Na pierwszy rzut oka wydawaé
by sie mogto, ze tematem ikon jest duch: to, co niematerialne
i niebiariskie, gdyz na ikonie prézno szukaé realistycznego
nasdladowania zmystowej rzeczywistosci albo naturalistycz-
nego odwzorowania cielesnoci cztowieka. Zwigzane z ciatem
fizyczne potrzeby i pozqdania odciggajg nas przeciez od



duchowego trudu. A jednak cielesnoéé nie zostaje przez $wie-
tych pogardliwie odrzucona, ale podporzgdkowana duchowi
i wraz z nim staje sig uczestnikiem bosko$ci i $wietoéci. Postaci
na ikonie jasniejq bowiem $wiattem, a $wiatfo owo ujawnia
boskgq, niestworzong nature. Boskosé przenika tych, ktérzy sq
tego godni i prowadzq bogobojne zycie, zachowujqc Boze
przykazania. Przenika za$ catego cztowieka, nie tylko jego
umyst i wole, ale réwniez ciato. Takie przemienione i prze-
$wietlone boskg energiq czlowieczenstwo — na wzér czto-
wieczenstwa Chrystusa Pana - przekracza to, co naturalne,

$miertelne i czasowe.
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Niech bedzie pochwalony negatyw!
Andrzej Rézycki (1942-2021)

Catun Turynski (wh. La Sindone di Torino) to obiekt niejedno-
znaczny, pefen fascynujgcych odniesier i historycznych kon-
tekstéw. W jakims sensie funkcjonuje w oderwaniu od swojego
pierwowzoru, od ciata, ktérego nieobecnosé¢ jest punktem
wyiscia, poczgtkiem i sensem ewangelicznej opowiesci po
dramacie Golgoty. Statf sie autonomicznym bytem, obiektem
sporéw, a dla pierwszych jego badaczy réwniez powodem
$rodowiskowego ostracyzmu. Ciato, ktére spowijat, trwale
i na wieki pozostawifo w nim swdj $lad. Catun to bardzo kon-
kretna tkanina. Zmierzona, zwazona, okreslona pod wzgle-
dem rodzaju materiaty, splotu nici, $ladéw pozostawionych
przez kluczowe momenty i zdarzenia w jego burzliwej histo-
rii. Tkanina wielokrotnie badana i poddawana coraz now-
szym analizom do tego stopnia, iz uwaza sig jg za najlepiej
przebadany artefakt w dziejach. Historia tych badan na dobre
rozpoczyna sie wraz z przefomem XIX i XX stulecia. Inicjuje
je fotografia — medium, ktére w Europie pojawifo sie 70 lat
wczesniej. Na powierzchni Catunu znajdujq sie $lady znisz-
czer spowodowanych przez zagrazajgce jego egzystencii
zdarzenia (pozar i efekty gaszenia). Nastepnie $lady jego
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Po lewej Catun Turyriski, odbitka, widok z przodu i z tytu, fot. Secondo Pig,

898 1., po prawej negatyw ze szklanej plyty, zrédto: Images of Conviction —

The Construction of Visual Evidence (katalog wystawy), Paryz 2015




renowaciji — i w korcu - $lady-odciski o organicznym cha-
rakterze (pochodzqgce od ciata), jak tez pozostawione przez
majqce z nim styczno$¢ przedmioty (niewidoczne gotym okiem
$lady monet, pytkéw i czesci roslin, napisy naniesione recznie
lub odbite na ptétie). Na jego powierzchni znajduije sie takze
co$, co nie jest uznawane za odcisk, a dzieki swojej cesze
(inwersji) sprawia, ze ptétno jest czym$ na ksztalt fotograficz-
nego negatywu. Ten wiasnie $lad daje nam wglad w tréjwy-
miarowy obraz ciafa. To ciafo cierpiato i umierato. W koricu
tez umarto, ale analizy pozostawionej w ptdtnie krwi pokazuig,
ze brak jest w niej sladéw rozpadu. Zatem co sie stato? Czy
mozna o nim pisaé w kontekscie $mierci? Tak, bowiem to ciafo
zostato wydane na $mieré. Ubiczowane, przybite do krzyza,
gteboko dzgnigte ostrzem, zdjete w zesztywnieniu, z poépie-
chu niedoktadnie umyte, zawiniete w co$ na ksztatt wielkiego
obrusa, przewigzane i zamknigte w grobie. Ten gréb stat sie
dlar miejscem spoczynku na niespetna czterdziesci godzin. To
mniej wiecej tyle, ile potrzeba cztowiekowi, zeby wyzdrowieé
z gorgczki. Ten fakt zadziwia i fascynuje. Jest réwniez w jaki$
sposéb irytujacy, jak $wieca iluzjonisty, kitérej zadnq sitq nie
mozemy zdmuchngé. Catun Turyriski wigze swoim istnieniem
niezliczone ludzkie historie, dzieje europejskich rodéw, kré-
lestw, panistw oraz ich polityki na przestrzeni wiekéw. Trudno
przeceni¢ jego role w ksztattowaniu waznych o$rodkéw kultu
chrzescijariskiego, inicjujqcych pielgrzymki ludzkich mas, prze-
mierzajgcych przez dawny bizantyjski $wiat i pdznie| przez
kolejne wieki catq chrzescijariskg Europe. Poswiecono mu
ksigzki, publikacje naukowe i popularno-naukowe, w koricu
tez wiele materiatéw filmowych, przez ktére trudno sie prze-
kopaé, eksplorujgc zasoby Internetu. Nade wszystko jednak
z nastaniem nowych technik obrazowania zaczeto go intensyw-
nie bada¢, dzieki czemu stat sie obiektem fascynacji zaréwno
dla ludzi wiary, jak i samych badaczy, prébujgeych w sposdb
naukowy odkrywaé jego tajemnice.
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W strone nauki

Wszystko, co istnieje (wlgczajgc w to rzeczy uznawane za
nadprzyrodzone), podlega okre$lonym miarom i wagom. Jest
z czego$ zbudowane, wypetnia jakg$ przestrzen i jej
wymiary. W koncu tez jest dla nas widzialne, styszalne, odczu-
walne albo namacalne. To, co najbardziej oczywiste, co
mozemy powiedzieé o Catunie Turyriskim, to okresli¢ jego pod-
stawowe cechy fizyczne. Jest to cienkie ptétno Iniane o diago-
nalnym splocie, jodetkowym typu trzy-na-jeden. Tkanie jego
struktury odbywato sie w nastepujgcym porzqdku: nitka watku
przechodzita naprzemiennie pod trzema i jedng nitkg
osnowy. Takie tkaniny znane byly i cenione od czaséw staro-
zytnych. Samo stowo sindon, czyli , catun”, prowadzi nas az
do Indii. Sanskrycki zrédtostéw sind, podobnie jak sam materiat,
rozpowszechnit sie w réznych krajach i od starozytnych czaséw
funkcjonowat w kilku dawnych jezykach. Byt nim aramejski
sindu, hebrajski sadin i w korcu grecki sindon (Zidtkowski,
1996: 95). Jego obecne wymiary to 437 cm diugosci i 112,5 cm
szerokoéci, a waga to 2,5 kg. Jest ptétnem skfadanym pierwot-
nie po diugosci na pdt, a potem jeszcze trzy razy, w zwigzku
z czym powstajq dwa na cztery zfozenia (tetradyplon, czyli
czterokrotnie zfozony na dwa). Od strony wewnetrznej pfétna
widoczne sq trzy rodzaje $ladéw. Sq to $lady po pozarze, jaki
miat miejsce w nocy z 3. na 4. grudnia 1532 roku w Swietej
Kaplicy w Chambery we Francji. Drugi rodzaj to $lady orga-
niczne z wyptywajacych — w wyniku rozlegtych uszkodzen
ciata - plynéw fizjologicznych. Jest tez trzeci rodzaj - obraz
powstaty powierzchniowo na tkaninie. Ten $lad ma charakter
jakby zaciemnienia (nie jest malowany, wypalany, nanoszony
na powierzchnie ptétna za pomocq ludzkiej reki czy przedmio-
téw, co stwierdzono jednoznacznie w badaniach struktury
widkien). Optycznie jest podobny do tego, jaki spotykamy
w fotografii, w technikach klasycznych postugujacych sie $wia-
ttem i np. emulsjg na bazie azotanu srebra. Przedstawia sylwetke



cztowieka mierzqcego ok. 180 cm wzrostu. , Ktokolwiek szu-
katby na ptétnie sladéw jakiej$ techniki malarskiej, bedzie
zawiedziony” pisze lan Wilson, dodajgc przy tym rzecz istotng,
ze w tym zjawisku brakuje jakichkolwiek $ladéw konturéw, kiére
byly podstawq technik malarzy w catej historii sztuki (Wilson,
1983: 23). Wspétczesne analizy wykazaly, ze powstanie wize-
runku wigze sie ze zjawiskiem dehydrataciji celulozy. Jest to
proces, ktéry polega na odfqczeniu sie czgsteczek wody od
uprzednio uwodnionych mineratéw. Dehydratacja zaszla zatem
powierzchniowo we widknach tkaniny pod wptywem blizej
nieznanego nam zjawiska. Aby mogta powstaé jedna nitka
Inianej tkaniny, potrzeba od 120 do 150 wiékienek. Te wiasnie
widkienka w wyniku dehydratacji zostaty zazétknione na gfe-
bokosci1/20 pojedynczego widkienka, tj. okoto 200 nanome-
tréw. Obraz jest zatem bardzo delikatny, ale tworzy mimo to
wyrazny, identyfikowalny w swoich ksztattach wizerunek. Pro-
ces tego zaciemnienia nie przebiegat jednorodnie. Slad
wyglada bowiem tak, jak mozemy to zaobserwowaé we wspo-
mnianym wczeséniej fotograficznym obrazie widocznym na
czarno-biatym negatywie: czesci ciata, ktére byty blizej ptétna,
zaciemnione sq mocniej. Te, ktére byly od niego oddalone (nie
przylegaly), zaciemnione sq stabie|. Dzigki temu obraz posiada
swojq glebie. Fakt, ze jego pierwowzorem musiata by¢ bryta
ludzkiego ciata, potwierdzajq analizy z roku 1974. Dokonat ich
John Jackson, amerykariski fizyk z US Air Force Academy, ktéry
badajqc strukture obrazu na Catunie, postugiwat sie narze-
dziami do opracowywania precyzyjnych map Ukfadu Stonecz-
nego i analiz fotografii satelitarnych (Treppa, 2004: 68-69).
Slad przedstawia ciato cztowieka (przéd i plecy) widoczne
w catodci: glowa (z wyraznie rysujgcymi sig elementami twarzy),
tors, brzuch, rece z widocznymi czterema palcami (bez kciu-
kéw) z zachodzgeymi na siebie dtorimi na wysokosci podbrzu-
sza (palce jednej z dfoni przykrywaijq nadgarstek drugiej). Dalej
uda, kolana, golenie, stopy. Odcisk grzbietowy (tyt) wykazuje
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podobne cechy, przy czym nalezy zauwazy¢, ze obraz zapisat
sie we widknach w takim samym stopniu natezenia. Niezaleznie
od tego, ze ciafo posiadajgce swdj konkretny cigzar lezato na
ptétnie, dociskajqc je, obraz strony grzbietowej nie jest moc-
niejszy od przodu. Na ten fakt zwraca uwage Zbigniew Treppa,
przedstawiajqc hipoteze utrwalenia sie obrazu za sprawq
rodzaju energii pochodzgcej z wnetrza ciata cztowieka
z Catunu (Treppa, 2004: 53). Te cechy obrazu wykluczajq odbi-
cie na podobieristwo roélin, ktérych rozktadajqca sie celuloza
zostawia $lad w kontakcie z kartkg papieru. John Jackson pod-
czas Il. Miedzynarodowego Kongresu Syndologicznego
7 1978 roku przedstawit analize, ze obraz powstat w wyniku
promieniowania trwajgcego okofo jednej tysiecznej sekundy,
emitujgcego swojqg moc do odleglosci 4 cm od ciata (Treppaq,
2004: 54). O ile przéd i tyt wpisaly sie w ptdtno, to $lady boczne
nie utrwality sie. Cate ciafo pokrywaijq liczne $lady tortur, bedg-
cych przedmiotem analiz patologdw, poczqwszy od czaséw
zespotu badawczego z Sorbony powotanego przez Paula
Vignona w 1900 roku do bardzo doktadnych badan, ktére
wykonat w latach 60. XX. wieku Giovanni Judica-Cordiglia
(poswigcit temu prace La Sindone, wydang po raz pierwszy
przez Edizoni Lice w 1961 roku). Tu z literatury przedmiotu znane
sq liczne, dokfadne i w znaczne| mierze spdjne analizy pato-
logéw, badajgcych najpierw reprodukcije fotograficzne wyko-
nane przez Seconda Pig, nastepnie Giuseppe Enriego, a potem
réwniez przez kolejnych badaczy. Odciski ciata byty weryfi-
kowane zaréwno pod wzgledem anatomii (Sorbona 1900 r.),
jak i utrwalonych w ptétnie biologicznych $ladéw. Znamiona
tortur, jakie rozpoznano, bez watpienia korespondujq z rela-
cjami zawartymi w Ewangeliach. lan Wilson przedstawia je
w nastepujgcy sposéb: 1. Jezus byt biczowany (Mt 27,26;
Mk15,15; J19,1), ciato pokryte jest ranami po cigzkim biczowa-
niu; 2. Jezus byt bity po twarzy (Mt 27,30; Mk 15,19; tk 22,63;
119,3), na twarzy widnieje $lad obrzmienia pod prawym okiem



oraz inne obrazenia na powierzchni twarzy; 3. Jezus byt uko-
ronowany cierniem (Mt 27,29; Mk 15,17; J 19,2), krwawienie
z czaszki wskazuje, ze na glowe wlozono co$ w rodzaiju kol-
czastej mitry albo hefmu; 4. Jezus musiaf nieéé¢ ciezki krzyz
(J19,17), rany po biczowaniu w okolicach ramion sq rozmazane,
jak gdyby w wyniku jakiego$ ciezaru; 5. Jezus miat upadaé pod
cigzarem krzyza, skoro znaleziono kogo$, kto nidst krzyz za
niego (Mt 27,32; Mk15,21; tk 23, 26), kolana noszq $lady obra-
zen sugerujqcych powtarzajqce sie upadki; 6. Jezus zostat
ukrzyzowany za pomocq gwozdzi wbitych w rece i nogi
(J 20,25), na stopach i rekach znajdujq sie wyrazne wycieki
krwi z miejsc przebitych ostrym narzedziem; 7. nogiJezusa nie
zostaty pofamane, natomiast przebito mu bok wtéczniq, by
sprawdzi¢, czy zmart (J19, 31-37), a na prawym boku widnieje
eliptyczna rana (Wilson, 1983: 57-58). Liczne $lady krwi
pozwolity przeprowadzi¢ jej analizy. Grupe ustalono na AB,
co zresztq pokrywato sie z badaniami §ladéw krwi pokrewnej
relikwii, Sudarionu z Oviedo. Jak sie przypuszcza, Sudarion
byt uzyty zaraz po zdjeciu ciata z krzyza, zgodnie z prawem
zydowskim: ,Kiedy oblicze zmartego jest znieksztatcone
(i moze wptywaé odrazajgco na otoczenie), natychmiast przy-
krywa sie je welonem lub tkaning” (Treppa, 2004: 93). Zgodnie
z przekazem ewangelicznym Sudarion i Catun rozpoznane
zostaty w pustym grobie Jezusa: ,Nadszedt potem takze Szy-
mon Piotr, idgcy za nim. Wszedt on do wnetrza grobu i ujrzat
lezgce ptdtna oraz chuste, kidéra byta na Jego glowie, lezqcg
nie razem z ptétnami, ale oddzielnie zwinigtg na jednym miej-
scu” (J, 6-8). Istnieje przy tym zgodnosé szczegétéw anato-
micznych Sudarionu i Catunu, co odczytano metodq
poréwnawczq fotografii na podstawie ksztattéw obfitych, krwi-
stych plam. Mechanizm utworzenia sie tych $ladéw szczegé-
towo wyjaséniat doktor medycyny Stanistaw Waliszewski
(Treppa, 2004: 92). Sposoby badan na obecnoéé krwiw Catu-
nie, ktére miaty miejsce na poczgtku lat 70. XX. wieku, opisuje
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doktadnie lan Wilson (Wilson, 1983: 83-88). Z kolei Zbigniew
Treppa zauwaza zdumiewajgcy fakt w odniesieniu do $ladéw
krwi i samej struktury ptétna. Trudno jest wyjasnié nature powsta-
nia wizerunku we widknach tkaniny, ale réwnie trudno wyjasénié
fakt uwolnienia ciata z grobowych ptécien. Wyglgda bowiem
na to, ze nastgpito to bez uszkodzenia zakrzeptych $ladéw
krwi, a te potrzebowaly przeciez co najmniej od trzydziestu
szedciu do czterdziestu godzin, by sie utworzyé w takiej formie,
w jakiej widaé je na Catunie. W strukturze wiékien nie ma zad-
nych $§ladéw odrywania materiatu od zakrzepéw, zadnej kie-
runkowosci w tym zakresie. Dodatkowo ciafo nie pozostawito
zadnych oznak rozktadu, a przeciez trzydziesci sze$¢ godzin
to zdecydowanie za dtugo, zeby w zmasakrowanych zwtokach
nie zaszly procesy gnilne (Treppa, 2004: 55). Slad powstaty
w wyniku powierzchniowego zaciemnienia widkien widoczny
jest najlepiej w pewnym oddaleniu od ptétna. Im blizej niego
jesteSmy, tym bardziej obraz staje sie nieczytelny dla
oczu. W swoim charakterze jest on wyraznie odrebny od $la-
déw krwi, licznie wystepujgcych na ptétnie. Badacze przyjmuig,
ze istniata chronologia powstawania tych $ladéw. Najpierw
pojawifa sie krew i inne wydzieliny, potem dopiero sam obraz
na widknach tkaniny. Przyjmuje sig, ze mégt to by¢ rodzaj pro-
iekcji, jakby ciafo rzucato energie z wewnaqtrz, w sposéb pro-
stopadly z tylu i z przodu. Tam, gdzie widoczna jest krew, gdzie
ptyny fizjologiczne wyraznie zostawity swéj odcisk, brakuje
obrazu ciafa. Stqd tez koncepcja, ze §lad obrazu we widknach
zapisat sie pdzniej. Co do samego sposobu powstania obrazu
nalezy wspomnieé o eksperymencie przeprowadzonym przez
jednego z badaczy Catunu, Giovanniego Battiste Judica-Cor-
diglia (syna wspominanego wczesniej badacza i jednoczesnie
jednego ze stynnych braciJudica-Cordiglia z Turynu). W 1969
roku wszedt on w sktad komisji ekspertéw powotanej przez
kardynata turyriskiego Michelle Pellegrina do przeprowadzenia
kolejnych badai Catunu. Do Giovanniego Battisty



Judica-Cordiglia nalezato sporzqdzenie raportu fotograficz-
nego. Wykonat on ponad 600 klisz fotograficznych czarno-
-biatych, w kolorze, w podczerwieni i z promieniowaniem
ultrafioletowym. We wspétpracy ze swoim synem Massimiliano
wysnut hipoteze, ze obraz mégt powstaé w wyniku nagtego
i gwattownego pola elekiromagnetycznego. Byt w stanie wyko-
naé odcisk dtoni swojego syna, majgcy cechy podobne do
$ladu na Catunie. Jego eksperymenty zostaly zaprezentowane
na Miedzynarodowej Konferencji w Trani i odbity sie szerokim
echem na catym $wiecie (www.periziefonichejudicacordiglia.it).
W wyniku dalszych badani, moggcych doprowadzi¢ do okre-
$lenia sposobu zapisu i rodzaju energii, jaka temu towarzyszyta,
analizowano bardziej szczegétowo sam wizerunek zapisany
we widknach. Okazalo sie, ze widoczne sq w nim fragmenta-
ryczne obrazy zebdw, kosci palcéw i kosci §rédrecza fgcznie
z elementami szkieletu, tj. kregéw w okolicy szyi i krzyza, kilku
podstaw kregdéw wraz z przestrzeniami miedzydyskowymi. Spe-
cjalisci zajmujqcy sie fotografig rentgenowskq stwierdzili, ze
efekt tego promieniowania byt zblizony do rentgenowskiego
(Treppa, 2004: 53).

W 1978 roku chemik Piero Ugolotti (chemik z uniwersytetu
w Mediolanie), ktéry poddawat badaniu fotograficzny nega-
tyw Catunu, zwrécit uwage na znaki wyraznie rzucajgce sie
w oczy. Byly to $lady o ksztafcie geometrycznym, znajdujgce
sie w grupach przypominajqgcych stowa. Rozréznit ksztatty liter
greckich i tacirskich. Nie chcqgc podejmowaé prac na wiasng
reke w tak specjalistycznej dziedzinie, zwrdcit sie do Aldo
Marastoniego (profesora filologii antycznej z Uniwersytetu
Katolickiego w Mediolanie). Badaniu tych inskrypciji towarzy-
szyta nalezyta staranno$é i dystans w obliczu réwniez tego, ze
niektére sposréd zidentyfikowanych stéw nie byty zbiezne z tek-
stem Ewangelii (Frale, 2012: 7). W okolicy twarzy zostaty wyod-
rebnione $lady pisma, ktére Marastoni okreélit jako italskie litery
uncjalne z | w. n.e. Litery ukfadajq sie w stowo ,INNECE(M)”,
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tj. ,na émieré”. Analizujgc wczesniejsze negatywy wykonane
przez Giuseppe Enriego w 1931 roku, Marastoni zauwazyt jesz-
cze inny napis. Powyzej prawego kolana widniaty grupy liter
powstafe prawdopodobnie przy uzyciu piéra i atramentu, ale
na innej powierzchni, jakby przytozonej do Catunu. Fragmenty
stéw, z ktdrych sktadat sie napis to ISSE, ESY, SNCT, | SERE,
STR. Rozpoznat w nim tacifiskg modlitwe: lesu sanctissime mise -
rere nostri, fj. ,naj$wietszy Jezu, zmituj sie nad nami” (Frale,
2012: 140-141). Te sensacyjne odkrycia opisane w ksigzce Bar-
bary Frale pt. Cafun Jezusa Nazarejczyka zbiegty sie z innym
waznym rozpoznaniem i jednoczesnie krytycznym momentem
w dziejach dotychczasowych badan Catunu. W 1988 roku
przeprowadzono (kontrowersyjnie zdaniem Frale) badanie
majqce na celu ustalenie daty powstania ptétna. Postuzono sie
metodq wegla radioaktywnego. Doktadny przebieg badania,
ktére ostatecznie zawazylo na powszechnym jeszcze do dzi$
przekonaniu, ze Catun jest falsyfikatem pochodzgcym z cza-
séw $redniowiecza, Frale opisuje w swojej ksigzce (zob. Frale,
2012, rozdziat 2). Frale skupita swojg uwage na szczegétach
przeprowadzanej procedury, wykazata btedy prowadzqgce
w konsekwenciji do nieprawidtowych wynikéw badan (Frale,
2012:127). Zbigniew Treppa réwniez krytycznie odnidst sie do
sposobu badania, przywotujqc dla przykfadu opinie jednego
ze specjalistéw w tej dziedzinie, Roberta Stuckenratha. Badacz
ten uwaza, ze datowanie metodq izotopowq tkanin moze
dawaé niekiedy powazne rozbieznosci ze wzgledu na duzq
chtonno$é obcych materiatéw przez tkaniny, co w istotny spo-
séb zmienia ich skfad izotopowy, uniemozliwiajqc jakiekolwiek
wiarygodne diagnozy (Treppa, 2004: 80-8]). Treppa podaje
réwniez przyklad mumii przechowywanej w Manchesterze,
w przypadku ktérej badanie izotopowe tkaniny pokazywato
rozbiezno$é w czasie wynoszqcq okofo 1000 lat. Ogtosze-
nia wynikéw datowania, okreélajgcych powstanie pfécien
w latach 1260-1390 po Chrystusie dokonaty British Museum
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i laboratorium w Oxfordzie. Zapoczqgtkowato to kampanie
w prasie, radio i telewizji, ktéra zdaniem Treppy nie stuzyla
wypracowaniu klimatu bezstronno$ci w wydawaniu obiektyw-
nych werdyktéw (Treppa, 2004: 81-82).

W strone legendy
W dziejach Catunu mozemy wyodrebnié niejako dwa czasy
historyczne. Pierwszy to okres odtwarzany z Ewangelii, apo-
kryféw, legend i domniemanych dokumentéw, ale takze
tych pokrewnych, odnalezionych po wiekach nieobecnosci
(np. w Qumran). Bezposrednio nie $wiadczyty one niczego
o wczesnej historii samego Catunu, ale z ich treéci mozna
whnioskowaé na temat dalszych jego loséw (Panic, 2010: 54).
Jako przyktad moze postuzyé legendarna korespondencija
Abgara V Ukkamy i Jezusa z Nazaretu, przechowywana ponoé
w pierwszych wiekach w Edessie, w archiwach syryjskich,
o czym wspomina Euzebiusz z Cezarei w Historii koscielnej
(Frale, 2012: 39, 40). Drugi czas to istniejgca do dzi$ w réznych
formach dokumentacja éredniowieczna (i pdzniejsza, rzecz
jasna, az do czaséw wspdtczesnych). Dostarcza ona bardzo
ciekawych, historycznych informacii splecionych z losami krzy-
zowcéw (templariusze), rodéw Francji i Wtoch (de Charny,
Savoi), ksztattowaniem sie waznych dla historii regionu miast
jako o$rodkéw administracyjnych, strategicznych i miejsc
chrzescijanskiego kultu. Przyktadem moze byé niewielkie mia-
sto Vercelli, znajdujqce sie pomiedzy Turynem a Mediolanem,
w $redniowieczu wazne dla ksigzqt sabaudzkich, gdzie od 1537
roku przez kilkanascie lat przechowywano Catun z powodu
zagrozenia ze strony woijsk francuskich. Sredniowieczna doku-
mentacja loséw Catunu odtwarza proces jego wedrdwki, przez
Bizancjum i $wiat zachodni, az do Turynu.

Pierwsze wzmianki o ptétnach grobowych Jezusa pochodzg
oczywiscie z Ewangelii. Przypomnijmy, ze najstarsza z nich



to Ewangelia Marka, ktérej powstanie datuje sie na lata 70.
po $mierci Jezusa. Ewangelia Mateusza i tukasza sg od niej
miodsze o jakies 20 lat i pisane niezaleznie od siebie, chociaz
bazujg na Ewangelii Marka. Wzmianki o Catunie pojawiaiq sie
we wszystkich Ewangeliach synoptycznych (Marka, Mateusza,
tukasza), jok tez w Ewangelii Jana. Czytamy je chronologicznie:

Mk 15,45-46: [Pitat] upewniony przez setnika, wydat ciato
[Jezusa] Jézefowi [z Arymatei]. Ten zakupit ptétna [z Inu]
(kai agorasas sindona), zdjgt Jezusa [z krzyza], owinqt
w pfétno [z Inu] (eneilesen te sindoni) i zfozyt w grobie,
ktéry wykuty byt w skale.

tk 24,12: Jednak Piotr wybrat sie i przybiegf do grobu;
schyliwszy sie ujrzat same tylko ptétna (blepei ta othonia).

Mt 27,57-60: Pod wieczér przyszedt zamozny czfo-
wiek z Arymatei, imieniem Jézef, ktéry tez byt uczniem
Jezusa. Udat sig do Pifata i poprosit o ciato Jezusa. Wéwczas
Pitat kazat je wydaé. Jézef zabrat ciafo, owingf je w czy-
ste pfétno (en sindonai kathara) i ztozyt w swoim nowym
grobie, ktéry kazat wykué w skale.

J19,40: [Nikodem i Jézef z Arymatei] zabrali wigc
ciafo Jezusa i owineli je w ptétna (kai edesan auto otho-
niois) razem z wonnosciami, stosownie do zydowskiego
sposobu grzebania.

J20,5-7: A kiedy sie nachylit [6w drugi uczer], zoba-
czyt lezqce ptétna (ta othonia), jednak nie wszedt do
$rodka. Nadszedt potem takze Szymon Piotr, idqcy za
nim. Wszedt do wnetrza grobu i ujrzat lezqce ptétna (ta
othonia) oraz chuste (kai to sudarion), ktéra byta na Jego
glowie, lezgcq nie razem z ptétnami (ton othonion), ale

oddzielnie zwinietq w jednym miejscu.

Zwréémy uwage na fakt, ktéry méwi nam o charakterze
samego materiatu, z jakiego utkany byt Catun. Ewangelia

o
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Mateusza okreéla go mianem ,czystego ptétna”. Nie chodzi
tu o pfétno , niezabrudzone”, ale o czystoéé tkaniny bez domie-
szek. Ma to swoje znaczenie duchowe i religijne, poniewaz
ten termin nalezy do zydowskiej tradycji kaptariskiej. Othonia
to materiat krélewski (len kréla), a uzycie tego terminu przez
Jana nie jest przypadkowe (Pilarczyk, 2020).

Mimo skromnych przekazéw tradycji na temat loséw Catunu
w czasach pierwszych chrzeécijan przyjmuje sie kilka hipotez
dotyczqcych jego loséw. Prawdopodobne wydaie sie, ze po
dramacie Golgoty i odnalezieniu ptécien przez Piotra i Jang,
Catun zostat w rekach ucznidéw. Przez kogo zostat zabrany
z grobu, tego oczywiscie ustalié¢ nie mozna. Jest jednak praw-
dopodobne, ze ptétna zabrat Jan. Po pierwsze, wszedf do
grobu jako ostatni, a potem, jok méwi Ewangelia: , ujrzat
i uwierzyt” (J, 20,8). Czy sam pusty gréb wywarl na nim takie
wrazenie, czy moze opisywane ptétna, ktére zawieraly $wieze
$lady odbitego ciata? Jego reakcja, jak pisze Idzi Panic, jest
poteznym wyznaniem teologicznym. Jan jest jedynym, dla
kiérego te ptdtna nie byly juz nieczyste (Panic, 2010: 53-54).
Idgc dalejtym tropem, Catun stat sie obiektem liturgicznym dla
wczesnych chrzedcijan juz w gminie jerozolimskiej. W tradycji
istnieje przekaz o tkaninie uzywanej podczas sprawowania
Eucharystii w czasach wczesnochrzescijanskich. Ta tkanina
nosita nazwe korporat i do dzi$§ (uzywana jako jeden z ele-
mentéw tzw. bielizny kielichowej) jest symbolicznym wyobraze -
niem czystych ptécien, w ktdre zawinigto ciafo Jezusa (Treppa,
2004: 85). Jesli Catun uzywany byt podczas pierwszych liturgii
z udzialem uczniéw, nadladowcdw i nasladowczyr Jezusa,
oznacza to jeszcze cos innego. Zydowska tradycja wyraznie
ustosunkowuije sie do przedmiotéw tak jednoznacznych jak
ptétna pogrzebowe. Sq one nieczyste, poniewaz miaty bez-
posredni kontakt z ciatem zmartego. Nie mozna ich dotykaé
anitez w zaden sposéb uzywad. Ptétno Jezusowe byto nazna-
czone jego mekgq, tak wiec trudno bytoby interpretowaé ten



fakt inaczej. Byto nieczyste. Jednak w przekonaniu uczniéw
uzywaijqcych (zgodnie z zakladang hipotezqg) Catunu jako
liturgicznego obrusa, ktéry byt wyraznym $ladem obecnosci
i spotkania (tu i teraz) z mistrzem, ptétno pogrzebowe wcale
nieczyste nie byto. Musieli byé zatem przekonani, ze Jezus nie
umart, a Catun byt dowodem jego zmartwychwstania.

Dalsze losy Catunu opisuje zyjgcy pomiedzy 263 a 339
rokiem po Chrystusie Euzebiusz z Cezarei. W swoim dziele
pt. Historia Kosciofa wspomina o ptétnie z odcidnigtym wizerun-
kiem Jezusa (Panic, 2010: 61-62). Euzebiusz z Cezarei pisze, ze
Catun zostat przywieziony do Edessy na prosbe kréla Abgara V
Ukkamy, éwczesnego wladcy Osreone, ktéry — jak sie uwaza -
chorowat na trqd. Abgar V Ukkama jest postaciq historyczng,
ktérego czas panowania przypada na okres zycia i naucza-
nia Jezusa z Nazaretu. Krdl wystat swojego stuge Ananiasza
z misjg do Palestyny. Wiedziat bowiem o dziatalnosci Jezusa,
jego niezwyktych dokonaniach i miat nadzieje, ze uzdrowi go
on z choroby. Stuga zabrat ze sobgq list napisany przez krélaq,
dotart do Palestyny i spotkat si¢ z Jezusem. List Abgara nie
zostat bez odpowiedzi:

Toparcha Edessy, Abgar, pozdrawia Zbawiciela Jezusa,
ktéry objawit sie w miescie Jerozolimie jako dobry
lekarz. Doszta do mnie wiadomo$é o Twoich czynach
i dokonanych przez Ciebie uzdrowieniach, bez uzycia
lekarstw i ziét. Jak bowiem glosi wiesé, przywracasz sle-
pym wzrok, chromym zdolno$é chodzenia, oczyszczasz
tredowatych, wypedzasz nieczyste duchy i demony, uzdra-
wiasz cierpigcych na przewlekfe choroby i wskrzeszasz
umartych. Skoro dowiedziatem sie tego wszystkiego
o Tobie, pomyslatem, ze sq tylko dwa sposoby wyttuma-
czenia tego faktu: albo Ty jestes Bogiem i dokonujesz tych
czyndw zstqpiwszy z nieba, albo spefniasz je, bo jestes

Synem Boga. Dlatego tez napisatem do Ciebie, proszqc,
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abys zechciat podjqé trud odwiedzenia mnie i uzdrowienia
z choroby, na ktérq cierpie. Albowiem doszty mnie takze
stuchy, ze Zydzi szemrzq przeciwko Tobie i chcq Ci wyrzg-
dzié krzywde. Miasto moje jest wprawdzie niewielkie, lecz
wspaniate, i wystarczy dla nas obu, aby zyé w nim w pokoju.

Bfogostawiony jestes, Abgarze, ze$ uwierzyt we mnie,
chociaz mnie nie widziates. Napisano bowiem o mnie,
ze ci, ktérzy mnie widzieli, nie uwierzyli we mnie, aby ci
co mnie nie widzieli, mogli uwierzyé i zyé. A co sig tyczy
sprawy mojego przybycia do ciebie, o ktérej napisafes, to
musze wypefnic¢ wszystko, dla dokonania czego zostafem
tu postany, i po spetnieniu tego powrécié¢ do Ojca, ktéry
mnie postaf. A gdy tylko do Niego powrdce, posle do
ciebie jednego z moich ucznidw, ktéry uleczy twojq cho-
robe oraz ciebie i twéj dom obdarzy zyciem wiecznym
i pokojem, a miastu twojemu zapewni bezpieczerstwo,

aby zaden wrdg nim nie zawtadnqf. Wilson, 1983: 316-317

Choé powyzszq korespondencije uznaje sie powszechnie
za legende, nie mozna jej zupetnie bagatelizowaé. Idzi Panic
zwraca uwage na charakter tekstéw Euzebiusza. Wedtug
niego dziejopisarz w swoich tekstach daleki byt od wydawa-
nia pochopnych sqdéw, a opowiadanie o tej niezwyklej kore-
spondencii nie jest z pewnosciq jego wymystem, ale informacijq
zaczerpnietq z jakichs innych zrédet (Panic, 2010: 62). W relaciji
Euzebiusza pojawia si¢ nie tylko cytowana tresé listéw, ale
réwniez informacja, ze na prosbe Abgara do Edessy zostat
przywieziony Catun.

W strone historii

W 544 roku cafe Bizancjum obiegta sensacyjna informa-
cja. Wtedy, zgodnie z przekazem kronikarza koéciota Ewa-
griusza Scholastyka (VI-VIl w.), wyzwolono spod panowania



perskiego Edesse i w jej murach odnaleziono acheiropoietos,
tajemnicze ptétna zawierajgce odcisk (Treppa, 2004: 7). Ta
informacja o znaczeniu historycznym zdaje sie potwierdzaé
przypuszczenia, ze Catun dos¢ szybko po $mierciJezusa musiat
znalezé sie w stolicy Osreone. Nie mégt zostaé w Palestynie,
bo byto to zbyt ryzykowne, relikwia mogta ulec zniszczeniu
w érodowisku zydéw. Z podobnych wzgledéw nie mégt zostaé
wywieziony w inne strony Imperium Rzymskiego. Jedynym
przyjaznym miejscem do przeniesienia ptétna z Palestyny byfo
whasnie krélestwo Osreone. Czy Catun mégt sie tam znalezé
zdecydowanie pézniej? Wydaie sig, ze nie. Idzi Panic zwraca
uwage na fakt, ze nastepcy Abgara V porzucili chrzeicijarstwo
(Panic, 2010: 67).

15 sierpnia 944 roku Catun zostat uroczyscie wwieziony
do Konstantynopola. Odbyto sie to w $wieto Whiebowziecia
Najswietszej Maryi Panny. Miejscem , przywitania” ptétna
byt koéciét Matki Bozej Blachernenskiej. Tam tez zostal przy-
jety przez dwéch cesarzy Konstantyna VII i Romana Lekape-
nosa. Dzien i miejsce miaty charakter symboliczny. W roku 945,
dla uczezenia rocznicy przybycia ptécien do Konstantynopola,
cesarz Konstantyn VIl Porfirogeneta nakazat spisanie tekstu
w jezyku greckim. Miat on forme kazania i nadano mu tytut
Opowiesé o wizerunku z Edessy (Panic, 2010: 85).

13 kwietnia 1204 roku rycerze tacifscy, uczestniczqcy
w czwartej krucjacie, po ciezkich walkach zdobyli Konstan-
tynopol. Kronikarzem tej wyprawy byt francuski rycerz Robert
de Calry, ktérego kronike znamy jako Zdobycie Konstanty-
nopola. Opisujgc niewyobrazalne skarby, jakie zobaczyli
(i w koricu tez zrabowali) krzyzowcy, Robert de Clary odno-
towal, ze w kosciele Maryi Panny w Blachernes znajdowat
sie ,Catun, w ktérym byt owiniety nasz Pan i kazdy, kto stat
w postawie wyprostowanej, mégt dobrze widzie¢ Oblicze
naszego Pana” (Panic, 2010: 100). Od tego momentu wiemy
tez — w koAcu - o jakim pfétnie mowa (dotychczas bowiem
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Fot. Marcin Sudziriski, z cyklu Czarne $wiatfo

[fotogram, papier fotograficzny, wywotywacz litowy]




kwestie dotyczgce Mandylionu i Catunu czy tez Mandylionu/
Catunu zostawaly nierozstrzygniete, tej interesujgcej kwestii
jednak tu nie poruszam). Kronikarz odnotowat réwniez, ze
szukajqc opieki Zbawiciela, dostojnicy Cesarza w kazdy pigtek
wystawiali Catun, rozciggajgc go w catej dtugosci. Odnoto-
wat tez kolejny bardzo istotny fakt — na Catunie widoczne
bylo odbicie cafej postaci Jezusa. Tak wigc Robert de Clary
pisat z pewnoscig o jednym ptétnie. W wyniku kolejnych walk
toczonych w Konstantynopolu i plgdrowaniu jego $wigtyn
Catun zostat najprawdopodobniej zrabowany i wywieziony
z obleganego miasta. Nie jest mozliwe do ustalenia, kto tego
dokonat i w jaki sposéb ptétna opuscity Konstantynopol. lan
Wilson badajqcy losy Catunu przedstawit koncepcie, ze trafit
on w rece templariuszy. Byt réwniez zdania, ze posiadanie
oraz czczenie Catunu mogto przyczynié sie do upadku zakonu
i — w finale — jego kasaty, ktéra rozpoczeta sie z rozkazu kréla
Francii Filipa Pieknego w dniu 13 pazdziernika 1307 roku. Na
poczagtku XIV wieku krqzyty w Europie plotki o ukrywanym
przez templariuszy tajemniczym obiekcie, czczonym batwo-
chwalczo podczas ich tajnych ceremonii. Miat on przedstawiaé
brodatq gtowe, ktérq rycerze adorowali, catowali i nazywali
+Zbawcq”. Jesli templariusze rzeczywiicie posiadali $wiete
ptétno, mogli przechowywaé je i pokazywaé w postaci zfo-
zonej (tetradyplon) w ten sposdb, ze po ztozeniu, gdy ptétno
przyjeto ksztaft prostokqta, na przedzie widoczna byta sama
gtowa (Wilson, 1983: 213-214).

Nie wiadomo, w jaki sposéb Catun trafit w rece francu-
skiego rycerza Geoffreya de Charny. Wiemy o nim, ze byt
czfowiekiem zyjgcym petniq rycerskiego zycia i ze nie byt
majetny. Jak to mozliwe, aby wszedt w posiadanie Catunu? Jest
to pytanie tylez fascynujqce, co petne domystéw. Pewne fakty
mogq jednak wskazywa¢, ze ,odziedziczyt” ptétno po tem-
plariuszach (Wilson, 1983: 233, 238). W 1353 roku Geoffrey de
Charny ufundowat kapitute kolegiaty w Lirey, gdzie niedtugo
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potem zdeponowano Catun. Sam koéciét w Lirey réwniez nie
$wiadczyt o zamoznosci Geoffreya. Byta to skromna drewniana
budowla, ktéra w czasie niespetna stu lat ulegta powaznym
zniszczeniom. Geoffrey de Charny umart w 1356 roku, zosta-
wiajgc w Lirey zone (Joanna de Vergy) i syna (Geoffrey de
Charny Il). Jego syn, Geoffrey de Charny Il zmart 22 maja 1438
roku po wyprawie krzyzowej na Wegry, a odpowiedzialno$é
za Catun spadta na jego cérke Matgorzate de Charny (Wilson,
1983: 233, 251). 22 marca 1453 roku Malgorzata, bedgc juz
wdowq, dokonata nietypowej transakji z ksieciem Ludwikiem
Sabaudzkim. W zachowanym do dzi§ dokumencie mozemy
przeczytaé, ze Ludwik Sabaudzki przekazat Matgorzacie
zamek Varambon i dochody z posiadtosci Miribel koto Lyonu
w zamian za ,cenne przystugi”. Dalsze dokumenty $wiadczg
o tym, ze tymi ,cennymi przystugami” byfo przekazanie Catunu
Ludwikowi. Z punktu widzenia bezpieczeristwa cennej relikwii
byto to bardzo dobre posuniecie, co tez pokazuje dalsza
historia. Dynastia sabaudzka przez lata miata bardzo mocnq
pozycie w ltalii i byta w stanie zapewnié bezpieczeristwo
obiektowi, a takze skutecznie chroni¢ go w burzliwych dzie-
jach tego regionu Europy (Wilson, 1983: 255). Stolicq Sabau-
déw byto wéwczas Chambery we Francji, gdzie w Katedrze
w Swietej Kaplicy 4 grudnia 1532 roku wybucht pozar. Catun
desperacko i z trudem zostat wyciggniety z ptomieni, ale krople
srebra i miedzi przeniknety do $rodka, przepalajgc na wylot
relikwie. Rozgrzany metal nie uszkodzit samego wizerunku, ale
na zawsze zmienit dotychczasowy wyglad ptétna. 15 czerwca
1534 roku siostry klaryski z klasztoru w Chambery rozpoczety
prace naprawcze, przyszywajqc faty w najbardziej uszko-
dzonych miejscach oraz podszywajgc Catun ptétnem holen-
derskim. Po renowacji ptétno wrécito do kaplicy w Chambery,
a w 1534 roku Sabaudowie zdecydowali przewiez¢ je przez
doling Lanzo do Piemontu, by w koricu po latach wedréwek,
14 listopada 1578 roku, Catun znalazt sie w Turynie. Jest tam



przechowywany do dzi§ (Katedra Metropolitalna Sw. Jana
Chrzciciela, wt. Duomo di Torino).

W strone fotografii

Od 1898 roku zaczeto méwié o Catunie w kontekscie foto-
graficznego obrazu. Sam Catun wykazywat bowiem takie
cechy. Zaczeto w nim widzieé¢ fotograficzny prototyp, ktéry
w procesie, po odwréceniu (negatyw-pozytyw), dawat
zupetnie nowy widok odcisku ciata. Dychotomiczny charakter
wizerunku wpisywat sie w szerszq, teologiczng dyskusje nad
dwoistoscig natury samego Jezusa (ludzkq i boskg), zostawia-
jacego na ptétnach grobowych swoje przestanie. Wspdlnym
mianownikiem dla zapisu wizerunku ciata na Catunie oraz
zapisu fotograficznego w ogéle jest $wiatto. Warunkuje ono
wszystkie fotograficzne procesy, majqc tez potezne znaczenie
symboliczne. Cofnijmy sie do momentu w historii, kiedy to czto-
wiekowi udafo sie utrwalié pierwszy fotograficzny obraz. Nie-
zwykle istotny byt réwniez fakt, ze to wiasnie nowe medium
zapoczqtkowato pierwsze naukowe badania Catunu. Pod-
czas pierwszej fotograficznej sesji, jakg wykonano w 1898 roku,
okazato sig, iz samo ptétno jest negatywem bqdz — méwiqgc
bardziej powsciggliwie — ma podstawowe cechy fotograficz-
nego negatywu.

Cho¢ rok 1839 kojarzony jest z oficjalng datqg wynalezienia
fotografii i tym samym prezentacjq wynalazku Louisa Jacquesa
Daguerre'a przed Francuskq Akademiq Nauk, to pierwszym
faktycznie wykonanym przez cztowieka obrazem fotograficz-
nym byt Widok z okna w Le Gras w 1826 lub 1827 roku. Doko-
naf tego znamienity eksperymentator, pionier w badaniach
nad fotografiq Joseph-Nicéphore Niepce. W efekcie jego
metody $wiatlo zapisywato sie na plytce z pewertu i cyny
pokrytej asfaltem syryjskim, umieszczonej w camera obscura
(Klup$, 2006: 3-12). Czas ekspozyciji w tym przypadku nie
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jest doktadnie znany, ale podobne eksperymenty wymagaty
naswietlania kilkunastu godzin. Asfalt syryjski twardniat pod
wplywem éwiatta, a nienaswietlone obszary mozna byto usu-
nq¢ za pomocq olejku lawendowego i wazeliny, co pozwalato
otrzymaé obraz. Pierwsze zdjecie nie bylo jednak obrazem
negatywowym. Byto za to trwafe, a oryginat zachowat sie do
dzi$ i mozna go oglgdaé w Grensheim Collection of Harry Ran-
som Humanities Research Center University of Texas w Austin.

Za twoérce pierwszej negatywowej metody uwaza sie Wil-
lioma Foxa Talbota, ktéry niemal réwnoczesénie z Daguerre'em
zaprezentowat swoje odkrycie we Francji (von Brauchitsch,
2004: 28). Metoda Talbota interesuje nas tu szczegdlnie, dla-
tego ze postuguje sie obrazem, z ktérego (w przeciwien-
stwie do dagerotypii) mozliwe jest wykonanie kopii, czyli
odbitki. Negatyw z biegiem czasu rozwijany byt w réznych
postaciach, jako szklany o kolodionowej bazie (mokra metoda
kolodionowa F.S. Archera z 1851 roku), bromo-srebrowo-zela-
tynowy (sucha ptyta R.L. Maddoxa z 1871 roku niewymagajqca
wywotywania natychmiast po naswietleniu, co byto konieczne
w przypadku mokrego kolodionu) czy w koricu wszechstronna
btona cigta i zwojowa wykonywana na poczagtku z fatwopal-
nego azotanu celulozy (nitro), a potem octanu celulozy (bez-
pieczniejszego, trudniej palnego). Wréémy jeszcze do metody
Daguerre’a, najbardziej dla mnie niezwyktej. Wykonywat on
swoje obrazy na metalowej ptytce pokrytej warstwq srebra
(Klups, 2006: 3-12). Wczeséniej polerowat jq do powierzchni
lustra (np. materiatem z bawetny albo skérqg jelenia, ktéra
byta miekka, oczyszczona z drobin kory drzew, stqd idealnie
nadawata sie do precyzyjnego polerowania). Ta czynno$é,
wymagajgca uwaznodci i cierpliwosci, byta ekstremalnie
wazna. Wypolerowanego srebrnego lustra nie mozna byfo
dotykaé. Jego powierzchnia byta bardzo delikatna, dlatego
tez (a takze ze wzgledu na fakt utleniania sie powierzchni
obrazu) gotowe dagerotypy umieszczano w zdobionym,



szczelnym pudetku, pozostawiajgc za szybkag. Na poczgtku
procesu srebrne lustro poddawane byfo parom jodkéw i brom-
kéw, a kiedy zyskato $wiatfoczutodé, mozna byto przenosié je
w ciemni do szczelnej kasety. Proces naswietlania zalezat od
kilku czynnikéw, ale bywato, ze cztowiek w atelier naswietlany
byt ponad dwadziescia minut. Dlatego tez budowano co$
w rodzaju rusztowan na poszczegdlne czeici ciala modela,
gtéwnie za glowq. Po odpowiednio diugim naswietleniu dage-
rotyp osadzato sig¢ w mafej skrzynce (dzielonej na dwie czesci),
gdzie na dole umieszczony byt palnik podgrzewajqgcy nie-
wielkq ilo$é rteci, a na gérze dagerotyp. Rte¢ parujgc wywoty-
wata obraz. Finalnie dagerotyp byt najpigkniejszq, najbardziej
wyrafinowang i najbardziej wyrazistg formq fotografii. Posia-
dat cechy zaréwno pozytywu, jak i negatywu, zaleznie od
kgta padania $wiatta, czy moze lepiej powiedzieé¢ - od kqta,
jaki przyjmowat obserwator podczas patrzenia. Nie dziwi
fakt, ze widzqc ten obiekt po raz pierwszy, ludzie popadali
w zaktopotanie, a nawet zaniepokojenie. W poréwnaniu do
metody Daguerra talbotypia byta zdecydowanie mniej kfo-
potliwa, mniej niebezpieczna w obrdbce, a przede wszystkim
wprowadzata do fotografii pojecie negatywu. Zanim metoda
Talbota uksztattowata sie ostatecznie, zanim papier zaczat
trafia¢ do fotograficznych kamer, Talbot do$é niewinnie eks-
perymentowat z solg kuchenng i azotanem srebra, ktérymi
pokrywat papier. Po wyschnieciu papieru ktadt na nim roz-
maite przedmioty (ptasie pidra, fragmenty roélin) i wystawiat
je na dziatanie storica. Partie zakryte pozostawaty jasne,
naswietlone zmienialy sie w ciemne. Talbot nazwat ten proces
photogenic drawing.

To przywotanie z historii fotografii rzuca nieco $wiatta na
ztozong problematyke techniczng, zwigzang z osiggnieciem
trwatego obrazu fotograficznego, ktérq datuje sie na pierw-
szq pofowe XIX wieku. Wiemy, ze pierwsze obrazy fotogra-
ficzne mozemy oglgda¢ do dzi$ i niebawem uptynie 200 lat
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Fot. Marcin Sudziriski, z cyklu Czarne $wiatfo

[fotogram, papier fotograficzny, wywoltywacz litowy]




od ich powstania. Trzeba zwrécié uwage, ze obraz na Catunie
Turynskim i fotografie fgczy nie tylko zjawisko negatywu. Jest
nim przede wszystkim fakt samoistnego powstawania obrazu,
tego momentu, w ktérym reka ludzka tracita swojg moc
sprawczq. Istnieje greckie okreslenie na tego rodzaju obiekty,
o ktérym juz pisali$my, a ktére spotykamy we wczesnym chrze-
$cijanstwie. Jest nim acheiropoietos, tzn. ,nie-ludzkqg rekg
wykonany”. Nie jest to oczywiicie tozsame z fotografig, ale
w procesie fotograficznym istnieje moment, w ktérym ,ludzka
reka” juz do niczego przydatna nie jest. Proces powstawania
obrazu dzieje sie sam.

W 1898 roku z okazji obchodéw 50-lecia konstytucji wioskiej
zostat zorganizowany specjalny pokaz Catunu. Nie wiemy,
kto doktadnie wystqpit z propozycjq sfotografowania pténa,
dosé, ze byta to $wietna okazja réwniez do spopularyzowania
tej relikwii przez powielenie jej w zdjeciach. Prawnym wiasci-
cielem Catunu byt wéwczas krél Humbert |, ktéry odnidst sie
do tej prosby z rezerwq. Przekonano go w koricu, a do tego
zadania wybrano zaufanego czfowieka z Piemontu. Second
Pia urodzony w Asti w 1855 roku byt prawnikiem-adwokatem,
a takze radnym turyriskim, ktéry w fotografii amatorskiej zdo-
bywat szereg rozmaitych nagréd. Zadanie przed nim posta-
wione nie byto fatwe nie tylko z powodu psychologicznej
presiji, ktérqg mozna sobie wyobrazi¢. Miato ono nastqpié wtedy,
kiedy pfétno wisiato nad gtéwnym ottarzem w katedrze (Kate-
dra $w. Jana Chrzciciela przy Piazza San Giovanni w Turynie)
(Wilson, 1983: 29). Naturalne $wiatto katedry, drewniana wiel-
koformatowa kamera (duzych rozmiaréw, na szklane negatywy
wielkoéci 50x60 cml), stosunkowo niskoczute suche negatywy
i mocno rozproszone $wiatto naturalne byly niestety niewystar-
czajqce, aby dobrze wykonaé zdjecie. Pia zdecydowat sie na
uzycie $wiatta elekirycznego, ktére w 1898 roku byto zupetng
nowoséciq. Tak wiec, aby sfotografowaé obiekt o wymiarach
437 cm dtugosci i 113 cm szerokosci musiat zbudowaé dla siebie
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i wielkiej kamery specjalng platforme. Pierwsza préba odbyta
sie 25 maja w dniu publicznego pokazu, gdy ptétno wisiato pio-
nowo pod koputqg katedry w samej ramie. Byt to jedyny moment
na sfotografowanie go bez grubego szkfa ochronnego. Niestety,
gdy Pia rozpoczat sesjg, ostony reflektoréw pekty pod wptywem
temperatury i dalsze fotografowanie nie miato sensu. Gdy 28
maja zamknieto drzwi za ostatnim zwiedzajgcym, Catun wisiat
juz poziomo nad oftarzem w ramie za grubym szktem. Ponow-
nie zbudowano wiec platforme i okofo godziny dwudziestej
trzeciej Pia wykonat pierwsze zdjecie (czas ekspozycji 14 minut),
a potem drugie z jeszcze diuzszym czasem naswietlania (20
minut). Czas ekspozyciji wynikat réwniez z mocno domknietej
przystony precyzyjnego obiektywu Voigtlandera, kiérym do
tej pracy Pia sie postuzyt. Okoto pétnocy wszedt pospiesznie
do ciemni, zeby wywotaé olbrzymie szklane klisze. Z relac;ji
przytoczonej przez jego syna w artykule pt. Memoria sulla
riproduzione fotografia della santfissima Sindone w czasopi-
$mie , Sindon” mozemy dowiedzie¢ sig, ze w poczgtkowej fazie
wywoltywania Pia odetchngt, widzqc, ze zdjecie w ogdle sie
udato (Wilson, 1983: 29). Prawidfowo i o czasie zaczely poja-
wiad sie pierwsze kontury obrazu, a dalszy proces wydawat
sie rutynowy. Niespodziewanie jednak z negatywu wytonita
sig wyrazna fotograficzna podobizna. W podwéjnym odcisku
Catunu (przéd i tyt postaci) zamiast negatywowego obrazu uka-
zata sig pozytywowa sylwetka z wieloma szczegétami. Biate
$lady krwi (zwtaszcza duzy, kilkukrotnie zawiniety $lad interpre-
towany niekiedy w ikonografii jako pukiel kreconych wioséw)
realistycznie splywajqce z glowy, rgk, boku i nég, proporcjo-
nalna sylwetka dobrze zbudowanego cztowieka i najbardziej
sugestywna, niemal zywa, twarz. Miat przed sobq prawdziwy
obraz ciafa, utajony przez wieki w Inianym ptétnie-negaty-
wie. Ten obraz, jak sie okazato, mogta odstoni¢ sama fotogra-
fia odkryta przeciez i zastosowana przez cztowieka 72 lata
wczeséniej. Gdyby wywotywanie negatywéw mogto odby¢



sie w trybie komisyjnym (nikt nie przypuszczat az takich rewe-
lacji), fotograf unikngtby zarzutéw manipulacji warsztatowe;j,
ktére padty niedtugo potem, w duzej mierze ze strony kregdéw
naukowych.

Ma racje Zbigniew Treppa piszqc, ze mato jest obiektéw
archeologicznych wzbudzajgceych tyle emociji, co Catun Turyni-
ski (Treppa, 2004: 8). Swiadczy o tym przypadek Yvesa Dela-
ge'a (1854-1920) oraz pierwszych badai Catunu podjetych
na Sorbonie (1900 r.). Zniechgcony ostracyzmem $rodowiska
naukowego Delage pisat do wydawcy ,Revue Scientifique”
Charlesa Richeta:

Czy kilkanascie miesigcy temu, kiedy odwiedzifem Pana
w parskiej pracowni, by przedstawi¢ pana P. Vigno-
nowi... przeczuwaf Pan, jakie namietne spory wzbudzi
ten problem?... Chetnie zgodze sie z tym, ze zaden
z moich argumentdw nie ma charakteru niezaprzeczal-
nego dowodu. Razem wziete stanowiq jednak zespdt
vderzajgcych prawdopodobierstw, przy czym niektére
z nich bliskie sq weryfikaciji... Do problemu, ktéry sam
w sobie jest problemem czysto naukowym, wmieszano
zupetnie niepotrzebnie sprawy religijne, co spowodo-
wato, ze gére wziely uczucia, a rozum zawieszono na
kotku. Gdyby tu nie chodzito o Chrystusa, lecz o kogo$
takiego jak Sargon, Achilles czy ktdrys z faraonéw, nie
bytoby zadnej obiekciji... Podczas badania tego problemu
bytem wierny prawdziwemu duchowi nauki. Miatem na
wzgledzie tylko prawde, nie obchodzito mnie zupetnie,
czy wyniki tych badan wzbudzq zainteresowania takiej,
czy innej grupy religijnej... Uznaje Chrystusa za postad
historycznq i nie widze przyczyny, dla ktérej ktokolwiek
mdgtby sie zgorszyé tym, ze do dzi$ zachowaly sie slady

jego ziemskiego zycia. Wilson, 1983: 37
1eg go zy
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Yves Delage, czfonek komisji powotanej w 1900 roku
przez Paula Vignona, po dwéch latach analiz wygtosit odczyt,
w ktérym dowodzit, ze w wyniku naukowych badan przepro-
wadzonych na podstawie negatywéw Secondo Pia, wydaje
sie niemozliwe, aby wizerunek zostaf stworzony przez jakie-
gokolwiek artyste. Bedqc specjalistq w dziedzinie anatomii,
bardzo doktadnie analizowat $lady zostawione przez ciafo
na Catunie. Odczyt Delagego trwat okofo 30 minut, podczas
ktérych przedstawit on miedzy innymi analize ran i wiasciwe
dla nich $lady. Kazda z nich krwawita w sposéb odpowiada-
jacy naturze danego zranienia, a kierunek wycieku krwi byt
zgodny z prawem grawitacji. Uszkodzenia ciata, ktére anali-
zowano, to migdzy innymi: obrzmienie obu tukéw brwiowych,
pekniecie prawej powieki, duza opuchlizna pod prawym okiem,
spuchniecie nosa, duza rana na prawym boku, rana na pra-
wym policzku w ksztalcie tréjkata z wierzchotkiem skierowanym
do nosa, opuchlizna na lewym policzku, opuchlizna na lewej
stronie podbrédka, liczne $lady po biczowaniu na plecach,
udach i tydkach. Wszystkie uszkodzenia zgadzaty sie z opi-
sem ewangelicznym. Delage skonkludowat, Zze obraz powstat
na skutek jakiego$ unikalnego procesu fizykochemicznego
w czasie, gdy ciafo czfowieka bylo owiniete w Iniane ptétno
(Wilson, 1983: 37). Po fali ostrej krytyki Delage zrezygnowat
z dalszych prac i poswigcit sig innym problemom. Secondo
Pia jako siedemdziesigciolatek brat jeszcze udziat w bardziej
dokfadnych sesjach fotograficznych, ktére wykonywat kapitan
Giuseppe Enrie w maju 1931 roku, réwniez z uzyciem szklanych
negatywéw.

Czy Catun to rodzaj fotografiiz Tak niekiedy prébuije sie
sprawe stawiaé. Zbigniew Treppa pisze, ze jesli postrzegamy
fotografie nie tylko w kategoriach technicznych, ale tez jako
szeroko rozumiane medium wizualne, za pomocq ktérego
pozyskujemy informacije, to faktycznie Catun spetnia te kate-
gorie. Zadaje tez pytanie: czy w tym kontekscie faktycznie



fotografia zaczeta sie w 1839 roku (Treppa, 2004: 32)2 Jesli
wezmiemy pod uwage, ze wizerunek na Catunie powstat
w wyniku oddziatywania jakiego$ rodzaju energii na podtoze,
na ktérym utworzyto sie odbicie o negatywowym charakterze,
to mamy tu do czynienia z procesem fotograficznym w dostow-
nym i pierwotnym znaczeniu. Elementem powotujgcym foto-
grafie do istnienia (a takze niszczgcej obraz fotograficzny) jest
przeciez dzialanie energii $wietlnej.

Na koniec, nie tracqc kontekstu, chciatbym krétko odnie$¢
sie do rozwazan, jakie na drodze artystycznych poszu-
kiwan przedstawit jeden z polskich fotograféw Andrzej
Rézycki. W jego filozofii (czy moze, jok powiedziatby sam
artysta, fotozofii, czyli filozofowaniu fotografig) negatyw
i sacrum byly ze sobq nieroztqcznie zwigzane. Mozna by
zaryzykowaé twierdzenie, ze sztuka Rézyckiego istniata
wylgcznie w obszarze sacrum i to ono determinowafo wszel-
kie przejawy jego artystycznej aktywnosci. Pisat (bynajmniej
bez rozgoryczenia), ze negatyw w historii fotografii i w historii
sztuki fotograficznej zdecydowanie nie istniat. Miaf przekona-
nie, ze jego rola byta pomijana. Jeéli (i tu miat zupetng racje)
méwiono o fotografii w kontekécie , zatrzymywania czasu”,
to méwiono o fotografii pozytywowej, podczas gdy przede
wszystkim negatyw posiadat ten najistotniejszy potencjat. Byt
obrazem pierwszego $wiatta, fo znaczy tego, ktére zapisato
sie bezposrednio w materiale. O samym negatywie pisat, ze
kryje w sobie pierwiastek ,gteboko katakumbowy, grobow-
cowy, emanuje swojq tajemnicq eschatologiczng i ma w sobie
co$ mrocznego, u$pionego i tajemnego” (www.ck.lublin.pl/
wydarzenie/bedzie-pochwalony-negatyw-andrzej-rozycki/).
Bal Rézycki miat intuicje i takq, ze ten negatyw czasem emanuije
demonicznym duchem, a w innych wypadkach jest tchnie-
niem samego Ducha Swietego. We wiasciwy sobie sposéb
pisaf: ,O negatywie wylgcznie pozytywnie. O negatywie
$wiety i niedoceniony. Fotografia koiczy sie tam, gdzie znika
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negatyw. Swiattos¢ wiekuista fotografii. Ku $wiattu. Swiatfoistot-
nos$é bezpowrotnie utracona. Céz bez negatywu wart jest $wiat,
itd., itp. A na koniec dodam z petnym przekonaniem: jezeli
istnieje Duch Swiety, to moze objawi¢ si¢ on w formie negatywu”
(www.ck.lublin.pl/wydarzenie/bedzie-pochwalony-negatyw-
-andrzej-rozycki/). Jedli (idgc tropem Rézyckiego) jakie$ obja-
wienie dokonuje sig¢ przez negatyw, o patrzqc na turyriskie
ptétno, bez watpienia stoimy wobec niejednego objawienia.
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Informacje o projekcie
Oblicza Smierci




Konwalia majowa (Convallaria majalis)



»Oblicza $mierci” to tytut projektu — wystawy i wydawnictwa,
ktéry w 2023 roku realizuje Archidiecezja Lubelska. Prezentuje
on — w sposéb przystepny dla wspdtczesnych odbiorcéw —
wybrane aspekty obrzedowosci ludowej i chrzescijanskiej. Pro-
jekt wyrést z przekonania, ze w dzisiejszym spofeczeristwie
potrzeba ponownego zrozumienia $mieci jako elementu zyciq,
ktére nie koniczy sie¢ wraz ze schytkiem ziemskiej egzysten-
cji. Nowa tabuizacja $mierci, poczqwszy od staroéci, powoduje
wzmozony strach przed uptywem czasu, odbierajgcym sity
na godne przezywanie zycia. Ucieczka $wiadomosci przed
$mierciq jest przewrotnie umieraniem za zycia — pomieszaniem
porzqdku, brakiem akceptacii daru istnienia, ktéry powinnismy
wykorzystywaé w najlepszy dla nas i dla naszej spotecznosci
sposéb.

Wystawa prezentowana jesieniq w kosciele $w. Anny w Kazi-
mierzu Dolnym oraz w kosciele pw. Nawrécenia $w. Pawlfa
w Lublinie zostata zbudowana na planie krzyza. Skfada
sie z czterech rozdziatéw, podejmujgcych watki: aksjologiczne —
miejsca $mierci w zyciu cztowieka, obrzedowosci i rytuatéw
zwiqzanych z przygotowaniem zmartego do pochéwku oraz
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zycia po $mierci, symboliki przedmiotéw i roélin zwigzanych
ze $mierciq oraz zatobgq, atakze publicznych rytuatéw pogrze-
bowych, obecnych w $rodkach masowego przekazu. Jednak
zaréwno inspiracjq, jak i gléwnym motywem projektu pozostaje
dziedzictwo tradycyjnej kultury ludowej, ktéra najlepiej $mieré
L oswoita”.

Informacje o projekcie I 3
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Roman Krawczenko, 16.07.201
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