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Szanowni Paristwo,

w 2023 roku mija 20 lat od podpisania Konwencji UNESCO
dotyczgcej ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego'. W mojej opinii to dobry, a nawet najwyzszy czas, by
zajqé sie tym, co autentycznie i realnie buduje tozsamo$é lokal-
nej spotecznosci. Dzigki glebokiej $wiadomosci spofecznej
w obszarze dziedzictwa kulturowego jeste$my w stanie budo-
waé wspdlnote w oparciu o szacunek i dume z bycia tym, kim
jeste$my, réwnoczeénie ugruntowujgc na tych wartoéciach
relacje z innymi spoteczno$ciami i grupami.

Pojecie dziedzictwa kulturowego rozumiane w kon-
tekicie interesu publicznego pojawito sie stosunkowo nie-
dawno. Wazny wptyw na to miato do$wiadczenie dwéch wojen

1 W dniu 17 pazdziernika 2003 r. w Paryzu zostata sporzgdzona Konwen-
cja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego. Polska ztozyta dokumenty ratyfikacyjne w Paryzu 16 maja 2011 . jako
135. panstwo. Prezydent Bronistaw Komorowski podpisat ustawe o ratyfikacii
Konwenciji 8 lutego 2011 . Konwencja weszta w zycie w naszym kraju 16 sierp-
nia 201 r.
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$wiatowych XX wieku (Konwencja w sprawie ochrony $wiato-
wego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego [1972]). Niema-
terialne dziedzictwo jako samodzielny termin, wyodrebniony

w celu zapewnienia mu nalezytej ochrony, zostat zdefiniowany



jeszcze pdzniej. Obecnie wspdtczesni naukowcy, np. Laurajane
Smith — australijska badaczka zagadnier z zakresu dziedzic-
twa kultury, podkreslajq, jak istotna jest jego niematerialnoéé:
,dziedzictwo jest przede wszystkim praktykg spoteczng, a nie
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obiektem materialnym [...], procesem zaangazowania, aktem
komunikacji i tworzenia zaréwno znaczen w, jak i dla teraz-
niejszoéci” (Smith, 2006). Konwencja UNESCO definiuje nie-
materialne dziedzictwo kulturowe jako

praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedze i umiejetno-
$ci — jak réwniez zwigzane z nimi instrumenty, przedmioty,
artefakty i przestrzeri kulturowq — ktére wspdélnoty, grupy
i, w niektérych przypadkach jednostki, uznajg za cze$é
witasnego dziedzictwa kulturowego. To niematerialne dzie-
dzictwo kulturowe, przekazywane z pokolenia na pokole-
nie, jest stale odtwarzane przez wspdlnoty i grupy w relacji
z ich otoczeniem, oddziatywaniem przyrody i historiq oraz
zapewnia im poczucie fozsamosci i cigglosci, przyczynia-
jgc sie w ten sposéb do wzrostu poszanowania dla rézno-

rodnosci kulturowej oraz ludzkiej kreatywnosci (Artykut 2).

W preambule Konwencji UNESCO w sprawie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego wskazano wazne
otoczenie prawne dokumentu, jok Powszechna Deklaracja
Praw Czlowieka (1848) czy Miedzynarodowy Pakt Praw Oby-
watelskich i Politycznych (1966), co tylko podkreéla, ze ochrona
niematerialnego dziedzictwa kulturowego lezy w interesie
ogdlnym ludzkosci. Wedtug mnie réwnie waznym aspektem
jest kilkukrotnie podkreslana w akcie rola wspélnot, grup i jed-
nostek, w tym organizacji pozarzqdowych, w zachowaniu
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Sq one nie tylko
podmiotem ustanowionych celéw Konwenciji (Artykut 1), ale
stanowiq zasdéb wiedzy, ktéry czyni je podmiotami doradczymi
(Artykut Tl) czy beneficjentami dziatar edukacyjnych i rozwo-
jowych (Artykut 14).

W tym $wietle odczytuje Konwencije jako dokument, ktéry
nie tylko demokratyzuje niematerialne dziedzictwo kulturowe,
wigzqc je ze wspdlnotowoscig, a nie paistwowoicig, ale co



réwnie istotne wskazuje na obowigzki parstw wobec ochrony

dziedzictwa, a jednoczednie tychze wspdlnot.

Pozostajgc w obowigzku i glebokim przekonaniu, ze niema-
terialne dziedzictwo kulturowe naszego regionu zastuguje na
naleznq ochrong, chcemy przyczynié sie do rozwoju i promociji
waznych zjawisk lokalnej kultury zaréwno wéréd mieszkan-
céw Lubelszczyzny, jok i szerzej — wéréd odwiedzajgcych jq
turystéw, zainteresowanych historiq i tozsamosciq czy poszu-
kujgcych inspiracji w korzeniach kultury. Niniejsza publikacja
ma zapoczgtkowaé cykl wydawniczy poswiecony lokalnemu
dziedzictwu kulturowemu, kiére stowarzyszenie Anthill oraz
Archidiecezja Lubelska chcg propagowaé zgodnie z intencjami
i celami Konwencji w sprawie ochrony niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego oraz Konwencji w sprawie ochrony $wia-
towego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego. Dokumenty
te sq pomocne w usystematyzowaniu wiedzy i rozumieniu
zjawisk kultury. Dzieki wspdtpracy z badaczami i badacz-
kami szeroko definiowanej kultury, $rodowiskiem naukowym
i artystycznym mamy jednoczeénie pewnos$é, ze wartoéé
przekazywanych w Parstwa rece publikacji bedzie spet-
niata wysokie standardy poznawcze i wiedzy dziedzinowe;.
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A przede wszystkim, ze bedq one dla Paristwa ciekawq i cenng
lekturg, pobudzajgcg do samodzielnych poszukiwar w kregu
whasnej kultury i tozsamosci.

Pierwszy tom — Wesele krzczonowskie — zawiera trzy teksty
badaczek kultury zwigzanych z Instytutem Nauk o Kulturze
Uniwersytetu Marii Curie-Skfodowskiej w Lublinie. Dzieki przy-
chylnosci lokalnej spotecznosci Krzczonowa publikujemy takze
archiwalne zdjecia, dokumentujgce historyczne juz insceniza-
cje Wesela krzczonowskiego z lat 60. XX wieku oraz inne dzia-
tania tamtejszej wspdlnoty wokét obrzedu weselnego, ktére
prezentujq bogactwo strojéw i zwyczajéw, a przede wszystkim
wyjatkowe zaangazowanie mieszkaricdw wsi w pielegnowanie
wiasnych tradycji. Takze dzisiaj do$¢ liczna grupa mtodych
i nieco starszych oséb wcigz stara sie zachowywaé tradycje
zywq i to dzieki ich zaangazowaniu mégt zostaé zrealizo-
wany zaréwno projekt Wesele krzczonowskie, jak i niniejsza
publikacja.

Pozostaje mi zatem zaprosi¢ Parstwa do lektury i... na
Lubelszczyzne.

Bibliografia
Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego — tekst jednolity [online]
www.unesco.pl/fileadmin/user_upload/pdf/Konwencja_o_
ochronie_dz._niemater_2003.pdf [dostep: 29.08.2023].
Smith Laurajane, 2006. Uses of Heritage, London: Routledge.
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Krzczondw to bez watpienia wyjgtkowy i peten bogactwa
w kulture ludowq subregion Lubelszczyzny. To tu tradycja niero-
zerwalnie splata sie ze wspédfczesnosciq, porusza coraz to
miodsze pokolenia, a sieganie do swoich korzeni stanowi dla
wielu niemalze obowigzek i niezbywalny powdd do dumy.

Z perspektywy historycznej bezposredni wptyw na szanse
tak znacznego rozwoju kulturalnego subregionu miat sta-
tus czeéci wloécian parafii Krzczondw, ktérzy zwolnieni byli
z obowigzku paiszczyzny. Przektadato sie to wiec na ich
wyzszq pozycje materialng, ktéra widoczna byta szczegdlnie
w obejéciach gospodarskich, charakterystycznym ubiorze, ale
takze w bogatej obrzedowosci. Do dzi$ krzczonowianie czujq
ogromng dume z wiasnego pochodzenia, co znajduje swéj
przejaw w nieprzerwanej kontynuacii wielu lokalnych tradyc;ji
i zZwyczajow.

Powszechnie postepujqce przemiany spoteczno-gospodar-
cze XX wieku, a takze przeobrazenia kulturowe, spowodowaty
jednak powolny proces zanikania potrzeby kultywowania
tradycyjnych elementéw obrzedowosci weselnej. Coraz chet-
niej zastepowano je powszechnymi wspétczesnie formami.
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Badacze i mitoénicy subregionu swoimi publikacjami czy tez
innego rodzaju dziataniami kulturowymi prébowali zachowag,
a niekiedy nawet przywrécié¢ do $wiadomosci mieszkancdw,
zanikajgce elementy bogatej obrzedowoséci weselnej Lubelsz-
czyzny. Zastuzyli sig tu znani i cenieni etnografowie, m.in.:
Wiadystaw Kozmian, Walerian Batko, Bronistaw Nycz, Jézef
Chmara, a takze Janusz Swiezy. Do majgcej szczegdlne zna-
czenie popularyzacji tradyciji weselnych subregionu krzczo-
nowskiego przyczynili sie takze lokalni pasjonaci-amatorzy
i regionaliéci, ktérzy w drugiej potowie XX wieku postano-
wili odtworzy¢ obrzed weselny w formie widowiska teatral-
nego. Byli to m.in. cenieni nauczyciele — Jézefa Suchtéwna,
J6zef Gamor, aktor — Wojciech Siemion, a takze w kolejnych
latach prébujgce zachowa¢ lokalne dziedzictwo kulturowe —
nauczycielka Leokadia Ruchlicka oraz dziataczka spoteczna
Janina Pawlak. Jak wiele poswiecenia i zaangazowania wio-
zono w przygotowania tego wyjgtkowego widowiska obrzedo-
wego, pamietajqg juz jedynie nieliczni mieszkaricy Krzczonowa.
Niniejsza publikacja wieloaspektowo porusza tematyke
obrzeddw, pieénii strojéw zwigzanych z Weselem krzczonow-
skim. To, w jaki sposéb wyglgdato to niecodzienne widowisko
obrzedowe, obrazujq zamieszczone w ksigzce fotografie.
Zaslubiny stawaty sie przez dekady inspiracjq dla wielu
mifo$nikéw i badaczy kultury ludowej. Zwiericzenie najwazniej-
szych elementéw tego wyjgtkowego obrzedu przejscia przy-
brafo forme wiejskiego, barwnego widowiska. Zywie nadzieje,
ze to opracowanie bedzie motywacjq dla kolejnych pokoleri do
przywracania i podirzymania pamigci nie tylko o swoich przod-
kach, ale takze o miejscu, jakim jest subregion Krzczonowa.



dr Beata Maksymiuk-Pacek
Wesele krzczonowskie
jako tekst kultury
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Niniejszy tekst nie bedzie stanowit opisu znanego powszechnie
widowiska obrzedowego pt. Wesele krzczonowskiel. W swoim
szkicu chce spojrzeé na wesele krzczonowskie jako na tekst
kultury, ktéry sktada sie z wielu czeéci — etapédw weselnych,
postaci, rekwizytéw itp., dajgcych sie wyodrebni¢ z cafej
struktury obrzedu, ale tez stanowiqcych jego niezbedne

1 Zagadnieniu temu po$wigcono wiele opracowan, a na jego podstawie
zrealizowano takze filmy o dawnym weselu w Krzczonowie. Warto zwré-
ci¢ uwage chociazby na ten wyrezyserowany przez Wojciecha Siemiona,
znanego polskiego aktora pochodzqcego z Krzczonowa, Krzczonowskie
Wesele [online] www.youtube.com/watch2v=rtXDrpTFtUI (dostep: 9.07.2023);
zob. tez, Krzczonowskie wesele lata 60-XX wieku (i jego wspétczesna realiza-
cja pt.: Wesele Lubelskie we wsi Krzczondw na podstawie tekstu Waleriana
Batko, Bronistawa Nycza, oprac. Dorota Bujnowska z MDK nr 2 w Lublinie)
[online] www.youtube.com/watch@v=pBxkl1797KOI (dostep: 9.07.2023);
Chodzcie na wesele, czyli jak na Lubelszczyznie wesele krzczonowskie
sie zaczynafo i co sie potem dziafo [online] www.mdk2.lublin.pl/FILMY/
Wesele_Lubelskie/index_galeria.php (dostep: 9.07.2023). Samo widowisko
wystawiano wielokrotnie przy réznych okazjach, np. przez zespét dzia-
tajgcy przy Regionalnym Osrodku Kultury w Krzczonowie — na ten temat,
zob. np. Gutek 2012.
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elementy. Materiat badawczy pochodzi z réznych opracowan,
w ktérych znalaztam informacje na temat wesel z Krzczonowa?.
Wesele jest obrzedem o charakterze rodzinnym, wcigz zywym,
majgcym za sobq niezwykle bogatq tradycje, a jednoczesnie
otwartym na zmiany i innowacje (Maksymiuk-Pacek, 2017: 364).
Z punktu widzenia teorii semiotycznej kazdy obrzed jest tek-
stem (Pigtkowski, 1981: 33), a nawet wiecej — swoistym tekstem
kultury, na ktéry sktadajq sie mniejsze elementy, np. przekazy

dr Beata Maksymiuk-Pacek I 8
N

sfowne, kod gestyczny, atrybuty przedmiotowe itd. Sq one
okre$lane przez Nikite Totstoja , kodami kulturowymi” (Totstoj,
1995: 63-77). Kazdy z nich mozemy rozpatrywaé i opisywaé
oddzielne - czas, przestrzer, osoby, muzyke, $piewy, gesty,
a takze zachowania motywowane wierzeniowo. W weselu jed-
nak dochodzi do ich przenikania, wzajemnego uzupetniania,
w wyniku czego powstaje jeden tekst — tekst kultury — jakim
jest obrzed weselny. Stanowi on wazny, oddziatywujgcy na
spofecznosci wiejskie element, uzupetniajqcy jej przestrzen
zyciowq.

Bazujgc na koncepcji kodéw kultury zaproponowanej
przez N. Totstoja (Tolstoj, 1995: 63-77) w weselu wyrézniam
kod: werbalny, akcjonalny, przedmiotowy, personalny, tempo-
ralny, lokatywny oraz muzyczny (Maksymiuk-Pacek, 2017: 364).

+Wymienione kody w obrzedzie weselnym nie funkcjonuig
w izolacji, lecz wzajemnie si¢ uzupetniajg i warunkujg, two-
rzqc wspdlny kod synkretyczny pozwalajgcy zaprezentowaé
obrzed jako calo$é” (Maksymiuk-Pacek, 2017: 364).

Przyglgdajqc sie obrzedowi weselnemu, bez watpienia
mozna stwierdzi¢, ze naijistotniejszy kod to kod akcjonalny,
poniewaz jest najbardziej stabilny i pozwala odtworzyé kolejne

2 Wykorzystatam materiaty znajdujgce sig na stronie: www.krzczonow.pl/
wesele-krzczonowskie/ [dostep: 8.07.2023] oraz opracowania Olesiejuk
1971; Batko, Nycz, Chmara 1973; Bartminski, Tymochowicz 201; Bartminski,
Maksymiuk-Pacek, Michalec 201; Gutek 2012; Pelcowa 2022.



etapy weselne (Maksymiuk-Pacek, 2017: 364). W tradycyjnym
weselu krzczonowskim mozna wyréznié: swaty (dowiady),
zareczyny (zrekowiny), zapowiedzi, zapraszanie gosci na
wesele (chwesta), przygotowania do wesela, wicie palmy —
rézgi weselnej (rézgowiny) i wiankdw, pieczenie korowaja, roz-
pleciny i postrzyzyny, blogostawierstwo (przeprosiny), wyjazd
do $lubuy, $lub, powrét z kosciota, uczte weselng z tanicami
i §piewami, taniec z korowajem, oczepiny, obiad, zakoriczenie
wesela, poprawiny?3,

Kod akcjonalny ma $cisty zwigzek z dziataniem postaci
weselnych (swata, marszatka, druhen i druzbéw, rodzicéwioséb
najwazniejszych — paistwa mtodych), ktére swoje czynnosci
wykonywaty w okreslonym czasie i przestrzeni. Inaczej méwiqc,
kod akcjonalny wspétdziata z pozostatymi kodami. Wesele
wyprawiano w okre$lonym czasie (kod temporalny) i przestrzeni
(kod lokatywny), przy udziale oséb (kod personalny), ktére
muszq braé w nim udziat, by obrzed zostat prawnie usankcjono-
wany. Catemu obrzedowi weselnemu towarzyszy muzyka (kod
muzyczny?) i $piewy (kod werbalny), w jego trakcie wypowia-
dane sq réwniez przez wybranych uczestnikéw obrzedu spe-
cialne formuty stowne, np. blogostawienstwo (kod werbalny),
a postaci weselne postugujq sie réznymi rekwizytami-przedmio-
tami, np. rézga weselna (kod przedmiotowy).

Juz poczgtkowe etapy weselne odbywaty sie w konkretnym
dniu tygodnia. W Krzczonowie swat — nazywany tez dziewo-
stebem (Pelcowa, 2022:132) - szedt w tzw. dowiady w czwartek
(Olesiejuk, 1971: 7; zob. tez Pelcowa, 2022: 112). Jego zadanie

3 Za: www.krzczonow.pl/wesele-krzczonowskie/ [dostep: 08.07.2023] oraz
Olesiejuk 1971; Bartmiriski, Maksymiuk-Pacek, Michalec 201 Bartmiriski, Tymo-
chowicz 2011: 41-42.

4 Kod muzyczny to tez, np.: marsz weselny grany przy przyjezdzie kawalera
do domu panny w dniu §lubu lub wspétczesne melodie: Serdeczna Matko -
grana przy btogostawienstwie, Pod Twg obrone — grana na rozpoczecie
uczty weselne;.
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polegato na zbadaniu sytuacji materialnej panny i tego, czy jest

przychylna kawalerowi (Olesiejuk, 1971: 7). Niekiedy w swaty
vdawala sie tez kobieta nazywana w tej okolicy rajdupg (Pel-
cowa, 2022: 351). Jesli doszto do zgody na ozenek i oméwiono
wszelkie sprawy zwigzane z majgtkiem, wéwczas w sobote po
potudniu mfodzi udawali si¢ do ksigdza, by da¢ na zapowiedzi
(Olesiejuk, 1971: 7). Byty one wygtaszane przez trzy niedziele



(Pelcowa, 2022: 522). Jak wyszly pierwsze zapowiedzi, panna

mtoda z druzko chodzity po domach i prosity na wesele. Przy
tych zaprosinach zbieraty datki w ziarnie, byfa to chwesta®
(Pelcowa, 2022: 98). Z kolei po trzeciej zapowiedzi w domu

5 Zwyczaj chodzenia po chwescie zachowat sie do korca XIX wieku. Jak
zauwaza F. Olesiejuk ,zamozniejsi gospodarze nie wysytali swojej cérki

o
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panny zbieraly sie druhny i wity rézge weselng® (Olesiejuk,
1971: 7). Wicie rézgi potgczone byto z zabawq i §piewami, np.:

Wijze mi sie fadnie, rézgo,
wijze mi sie fadnie, rézgo,

bo Marysia chodzi dumno,
chodzi dumno, zadumana,

o Jasienku zatroskano. Bartmifiski i in., 2011 81; Krzczonow

Nastepnego dnia (w poniedziatek rano) mtodzi szli do
spowiedzi. Po powrocie z kosciota kawaler wraz z druzbq
zapraszat gosci na wesele. W kazdym domu, w imieniu mto-
dego, druzba wygtaszat uroczystq przemowe, w kiérej prosit
o btogostawienstwo dla przysztych nowozencéw (Olesiejuk,
1971: 8). W wieczér przedslubny (dziewiczy wieczér) miaty
miejsce rozpleciny, panne mtodo sadowiono na stotku i brat
albo druzba rozplatat jy warkocz, i méwit uzne, a pan mfody

mdéwit nie uzynoj. Powtarzato sie to trzy razy. | $piwali przy tym
(Pelcowa, 2022: 358), np.:

Bujny wiaterek powiewuije,
bratek siostrzyczke rozplatuje,
rozplatuj bratku, a nie targaj,
wypleciesz sobie bity talar.

| :Pla¢ Jasiriku talarami:|.

bedzie zona z warkoczami.

na takie dziadowanie. Robity to jednak w jej imieniu spraszajgce druzki”
(Olesiejuk 1971: 7).

6 ,Rézga weselna byt to iciety z mfodej sosny wierzchofek wraz z bocznymi
gatgzkami, oskrobany z kory. Do tych gatqzek przywigzywano drobniutkie
piéra. Najpierw dekorowano $rodkowq gatqzke, a nastepnie boczne. Korce
galqzek zakarczano czerwonymi piérami kogucimi, kwiatami i btyskot-
kami. Rekojesé palmy obwigzywano strojnym ptétnem, ktérego korice sie
zwieszaly” (Olesiejuk 1971: 7-8).



| :Nie zaptacisz talerzyka:|,
bedziesz miat bez warkoczyka.
Rozplatuj bratku a rodzony,

rozpleciesz talar wybijany Olesiejuk, 1971: 8; Krzczonéw

Na tym etapie wesela wybierano tez marszatka, ktéry spra-
wowal piecze nad przebiegiem catego obrzedu. On, wspdl-
nie ze swatem i druzbami, wybierat banderig, czyli druzyne
konng, ktéra wiozta mtodych do $lubu (Pelcowa, 2022: 56).
Gdy juz goscie zgromadzili sie przy domu mtodej, wéwczas
wszyscy udawali sie do starosty, a od starosty do starosciny
iwracali do domu panny. Moment, gdy cafa druzyna weselna
znalazla sie przed domem panny i zebrani goscie zaczynali
$piewad? uwazano w Krzczonowie za poczgtek , wlasciwego
wesela” (Olesiejuk, 1971: 9). Nim mtodzi udali sie do $lubvy,
w domu panny , druhny wity wianki, ktére zastepowaty obecne
obrgczki. Wianki te w kosciele poswiecit ksiqdz i wkiadat na
gtowy nowozericéw”8 (Olesiejuk, 1971:12). Przed samym odjaz-
dem do koéciota odbywaly sie uroczyste przeprosiny. Wéwczas
starosta w imieniu mtodych zwracat sie do rodzicéw z proébg
o blogostawienstwo dla przysztych matzonkéw (Olesiejuk,
1971:12). Pan mfody szed, brat rodzicéw pod nogi i catowat
po rekach, po nim panna mfoda. Rodzice btogostawili i méwili,
»niech was dzieci Bég bfogostawi i dobro dole da”. Po tych
przeprosinach kapela grata marsza i szli do $lubu (Pelcowa,
2022: 337). Na podwérku formowat sie orszak $lubny i wszy-
scy udawali sie do koéciota. Dawniej $luby odbywaly sie we
wtorki. Gdy jechali do $lubu, to staroscina rzucafa dzieciom
cukierki i obarzaneczki maluskie (Pelcowa, 2022: 377), a mtodzi
kfaniali sie napotkanym po drodze ludziom (Olesiejuk, 1971:13).

7 Spiewane wéwczas piesni odnotowuje F. Olesiejuk w pracy o obrzedach
weselnych na Lubelszczyznie, zob. Olesiejuk, 1971: 9-12.
8 Zwyczaij ten byt znany w Krzczonowie do korica XIX w. (Olesiejuk, 1971:12).
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Po przybyciu do $wigtyni ksiqdz $wiecit wianki uwite przez

druhny i wkiadat je na gtowy nowozericom?, ktérzy sktadali
przed nim przysiege mafzenskq. Po $lubie wianuszki byty prze-
chowywane w domu, za$ po $mierci ktérego$ z matzonkéw
wktadane do trumny. Z koéciota weselnicy z kapelg udawali sie

9 Na ten temat zob. tez Biegeleisen, 1928: 114-15.



na maty poczestunek do karczmy™, po czym jechali do domu

panny mfodej, gdzie odbywata sie uczta weselna, w czasie kté-
rej goscie przy$piewywali sobie nawzajem. Wesele pierwszego

10 Pod koniec XIX wieku, gdy karczmy przestaty petnié swojq weselng funkcje,
weselnicy udawali sig na tarice zdomu weselnego do domu sgsiada, chociaz
méwili wéwczas, ze idq do karczmy (Olesiejuk 1971:15).
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dnia koriczyto sie nad ranem. Kolejnego dnia mfodzi ponownie

prosili niektérych sgsiadéw na przyjecie i zabawe (Olesiejuk,
1971: 14-16). Wieczorem tego dnia odbywaty sie oczepiny,
jednak nim sie zaczety, mial miejsce uroczysty taniec z koro-
wajem. Tariczyli z korowajem druzba i marszatek, a druhny
$piwaty. Potem trzy razy wskakiwali na stofek taki postawiony,
i za trzecim razem ktadli korowaj przed mtodymi. Potem druzba
kraje korowaj (Pelcowa, 2022: 440). W tym czasie wykony-
wano tez liczne piesni towarzyszqce obrzedowi dzielenia
korowaja, np.:



Bqdz korowaju rumiany,

| :bo pojedziesz migdzy pany:|,
pomiedzy dworzany. (Olesiejuk, 1971: 17; Krzezonéw)

Gdy juz wszyscy goscie zostali obdarowani korowajem,
wnoszono dzieze, czyli drewniane naczynie do rozczynia-
nia magki i wyrabiania ciasta na chleb, na ktére| sadzano
mfodq. Nastepowaty uroczyste oczepiny — moment, gdy
panna mtoda przyjmowana byta do grona mezatek. W tym
czasie wykonywano tez chmiela (taniec) i zbierano datki dla
miodych. Jeszcze w XIX wieku w Krzczonowie znany byt zwy-
czaj, ze po oczepinach gosci czgstowano obiadem, chociaz
na poczqtku XX wieku zwyczaju tego juz nie kultywowano
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(Olesiejuk, 1971: 19). Na zakoriczenie wesela $piewano piesr
Pod Twq obrone Ojcze na niebie - byt to sygnat, ze czas rozej$é
sie do doméw (Olesiejuk, 1971: 20). A w pierszo nidziele po
slubie, kobita musiata péjsé do wywodu (Pelcowa, 2022: 514),
tj. dokonaé pewnego rodzaiju rytuaty, ceremonii oczyszczenia
o charakterze religijnym.

W kolejnych etapach weselnych obecne byty $piewy, ktére
sq bardzo waznym elementem wesela. Ich wykonywanie ini-
cjowato kolejne czesci lub je komentowato, muzyka zas towa-
rzyszyta zabawom i taricom (Tarasiewicz, 2009:157). Muzyka
i $piewy na swdj sposéb organizowaly przebieg cafego
obrzedu weselnego.

Tradycyjne wesele krzczonowskie, ktére bylo przedmiotem
niniejszego szkicu, to z punktu widzenia teorii semiotycznej
tekst kultury, mozliwy do opisania za pomocg wielu kodéw kul-
tury. Oczywiécie kazdy z nich (stowa, gesty, postacie, muzyka,
miejsce, czas, etapy weselne) da sie wyodrebnié w strukturze
obrzedu, ale dla petnego opisu wesela istotne jest ich ujecie
holistyczne™, bo tylko takie spojrzenie pokazuje bogactwo
tradycji i wystepujgcych zachowari obrzedowych.
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Mieszkaricy dawnej wsi posiadali z reguty dwa, a czasami
trzy typy odziezy. Pierwszym i najczeéciej noszonym byt
stréj codzienny. Musiat by¢ praktyczny i trwaty, ale takze
nie powinien utrudniaé ruchu podczas pracy i chronié¢ ciato
przed czynnikami atmosferycznymi. Zwykle wykonywany byt
z wytrzymatych materiatéw gorszej jakosci. Tylko sporadycz-
nie stosowano w nim ozdoby, gdyz uwazano, ze nie warto
przeznaczaé pienigdzy na tego typu ubranie. Na wazne wyda-
rzenia, $wieta doroczne i rodzinne czy uroczystosci koscielne
lub paristwowe, zaktadano strdj $wigteczny. Wykonywano go
zawsze z najlepszych materiatéw i dodatkéw, na jakie byto
sta¢ whasciciela. W sktad tego stroju wchodzita wieksza liczba
elementéw ubioru oraz dodatkéw, w tym bizuteria. Ten typ
odziezy miat odrézniaé noszgce go osoby od mieszkaricéw
innych regiondéw, byt adekwatny do pfci, wieku i podziatéw
spotecznych w obrebie dawnej wsi. Odziez $wigteczna stanowi
obecnie wzér stuzqcy do odtwarzania strojéw-kostiuméw ludo-
wych, uzywanych przez zespoty folklorystyczne, twércow
ludowych czy cztonkéw KGW. Ostatni typ tradycyinej odziezy
to stréj obrzedowy, ktéry czesto stanowif rozbudowang forme
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stroju $wigtecznego. Zaliczamy do niego te ubrania, ktére zakta-
dali gféwni bohaterowie obrzedéw rodzinnych, np. niemowleta
do chrztu ubierano w diugq biatq koszule oraz czapeczke,
z czasem zaczeto te elementy zdobié: w przypadku dziew-
czynki dodatkami w kolorze niebieskim, a chtopca w rézo-
wym, czyli w kolorach, w jakich najczescie| przedstawiano
szaty Matki Boskiej (niebieskie) i Chrystusa (czerwone) (Tymo-
chowicz, 2013: 79). Poszczegdlnymi kompotentami w swoim
ubiorze wyrézniali sig panstwo mtodzi, ale takze czfonkowie
druzyny weselnej. Odpowiedni stréj nalezato takze przygoto-
waé na ostatniq droge zmarfego. Do potowy XIX wieku byta to
dtuga ptécienna koszula nazywana $miertelnicq, a w kolejnych
latach — od$wietna odziez. Byly to zatem stroje, ktére mogty
by¢ noszone tylko raz w zyciu, np. ubiér panny mtodej, gdyz
wdowa do $lubu ubierata sie znacznie skromniej, a na glowe
nie zaktadata wianka lub specjalnego nakrycia gtowy, ktéry
byt jednym z istotnych elementéw wizerunku panny mfode;.

W niniejszym tekscie przedstawig stréj weselny, jaki noszony
byt przez mieszkaricéw dawnej parafii Krzczonéw, w oparciu
o zgromadzone w Muzeum Narodowym w Lublinie ekspo-
naty oraz zachowang dokumentacije fotograficzng i materiat
zrédtowy.

W tym niewielkim subregionie, pofozonym na potudniowy
wschéd od Lublina nad rzekami Giefczew, Czerniejéwka i Kosa-
rzewka, obejmujgcym obszar okoto 60 km, w tym w 30 wsiach,
zaistniata wyrdzniajqea sie kultura lokalna. Do czaséw roz-
biorowych wioski tam wystepujgce miaty status krélewskich,
co mialo znaczqcy wplyw na ich rozwdj. Jak pisat Wtady-
staw KoZmian jeszcze na przetomie XIX i XX wieku, wloscianie
z Krzczonowa, Piotrkowa i Chmiela wyrézniali sie od swoich
sqsiadéw nie tylko strojem, ale takze mowq i konserwatyzmem
w stosunku do dawnych zwyczajéw i obrzedéw. Uwazat on
takze, ze sq inteligentniejsi i przemyslniejsi od nich, gdyz zaj-
mowali sie hodowlq oraz handlem bydta rogatego, a pézniej



tez sprzedazq koni, dzieki czemu mieli kontakt z , wielkim $wia-
tem” (Kozmian, 1902: 305). Wielu mieszkancéw zajmowato sie
obok uprawy roli (gospodarze mieli srednio po 10 mérg ziemi)
takze tkactwem (co potwierdzone zostato réwniez w Sfow-
niku geograficznym Krélestwa Polskiego) i kupiectwem. Kilku
zamoznych gospodarzy posiadato sklepiki w swoich chatu-
pach. We wsi Chmiel duze dochody dostarczaty kamieniotomy,
w ktérych pozyskiwano piaskowiec na budowe drég. W wio-
skach tych chetnie zamieszkiwali takze nowi osadnicy, o czym
$wiadczq liczne nazwiska obcego pochodzenia takie jak
Gustaw i Surma (Swiezy, 1952: 5). Ta nieco lepsza sytuacja
majatkowa, a takze wigkszy kontakt ze $wiatem zewnetrznym,
korzystanie z ustug matomiasteczkowych i wedrownych kraw-
céw, znaczqco wplynely na powstanie tam odmiennego stroju,
nazwanego krzczonowskim'. Szczegdlna byla jego odmiana
z Il potowy XIX wieku, ktéra nie nawigzywata do zadnego
innego funkcjonujgcego w sgsiednich subregionach.

W tym subregionie panny mfode mogty tez sobie pozwolié
na uszycie specjalnego stroju §lubnego, jednorazowego, co nie
zawsze byfo praktykowane w innych czesciach wojewédz-
twa. Dziafo sig tak — gdyz jak zostato to wspomniane — byta to
zamozniejsza spofeczno$é. Stréj bywat, co prawda, czesto
przekazywany innym mtodym kobietom w rodzinie czy pozy-
czany, tym ktérych nie byto staé na zakup wlasnego. Specjal-
nym strojem chciano przede wszystkim zaznaczy¢, jok waznym
wydarzeniem dla jednostki, jej rodziny i lokalnej spotecznoéci
byto wesele. Wprowadzato ono mfodych ludzi w nowy etap,

1 Stréj krzczonowski w réznych opracowaniach popularnonaukowych,
a takze w mediach, nazywany bywa czesto lubelskim. To btedne okreslenie
pochodzi z jednego z opracowan strojéw z obszaru wojewédziwa lubel-
skiego autorstwa Jerzego Swierzego wydanego w 1954 r. Ten ceniony etnograf,
badacz kultury ludowej Lubelszczyzny, byt takze najlepszym znawcqg tego
stroju, a okreslenie lubelski wprowadzit, gdyz stréj ten byt jedynym, jaki sie
zachowat w powiecie lubelskim.
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ktéry sprawial, ze zmianie ulegato ich dotychczasowe zycie,
w tym takze ubiér. W samym weselu wazni tez byli i inni jego
uczestnicy, tacy jak starosta i staroécina czy druzbowie, kté-
rzy pefnili okre$lone przez tradycje funkcje. Wyrézniali sig oni
poszczegdlnymi elementami w swoim stroju $wigtecznym.

Stréj pana mtodego nie réznit sie znaczqco od stroju $wig-
tecznego, tyle tylko, ze powinien mie¢ on na sobie w tym dniu
sukmane, ktéra od tego momentu stanowita o zmianie jego stanu
cywilnego. Kolejnym dodatkiem do ubioru byt bukiecik z kwiat-
kéw obwigzany bialqg wstqzkq. Przed $lubem znajdowat sie on
po lewej stronie, a po zaslubinach zona przepinafa go na prawg,
informujgc wszystkich obecnych o zmianie, joka przed chwilg
sie dokonata w zyciu mezczyzny. Podobny bukiecik nosit staro-
sta, przypiety po prawe;j stronie. Jeszcze na poczgtku XX wieku
dla podkreslenia swojej waznej roli na weselu miat on tez prze-
tozonq przez lewe ramie biatq szarfe, podobnie jak druzbo-
wie, ktérzy takze mieli bukieciki, ale po lewej stronie. Waznym
rekwizytem starosty byla przygotowywana podczas wieczoru
panieriskiego rézga weselna. Poniewaz rekwizyt ten juz na
poczatku XX wieku coraz rzadziej byt wykorzystywany podczas
wesela, jego znaczenie stato sie mniej czytelne i mozna je roz-
patrywaé w réznych aspektach. Jego ksztatt i materiaf, z ktérego
powstawat, czyli rosochata gatqzka przyozdobiona piérami
i kolorowymi wstqzkami, mogty sugerowaé, ze utozsamiany
byt z drzewem zycia, rosngcym posrodku $wiata, wyznaczajg-
cego mityczne centrum (Karwicka, 1958:176). Rézga mogta by¢
oznakg dziewictwa, o czym $wiadczq sytuacje, w ktérych sie
pojawiafa. Musiat jg bowiem wykupié pan mtody z rgk panie-
nek, a jej rola w obrzedzie weselnym koriczyta sie w momencie
oczepin (Tymochowicz, 2013: 63).

Druhny ubrane byty w swoje stroje $wigteczne, a we
whosy — splecione w dwa warkocze i spiete z tylu w rodzaj
pétksiezyca — powktadane mialy sztuczne i prawdziwe kwiaty
z wstgzkami. Staroécina takze zaktadata swéj stréj odswietny.



Znacznie bardziej wyrdzniajqcy sie pozostawat strdj
panny miodej, ktéry na przetomie XIX i XX wieku skfadat sie
z biatej koszuli ptéciennej lub bawetnianej, o kroju przyram-
kowym z charakterystycznym dla stroju z tego subregionu
duzym wyktadanym kotnierzem. Koszula ta ozdobiona byfa
haftem krzczonowskim, wykonanym biatymi niémi lub drob-
nymi zaszewkami i naszytymi cienkimi biatymi koronkami
fabrycznymi w gérnej czesci rekawdw, na przyramkach, na
mankietach, kofnierzu. Na nig zaktadata panna gorset z bia-
tego attasu lub jedwabiu o prostym kroju, krétki, dopasowany,
z duzym wycieciem pod szyjqg. Do dolnego brzegu doszyte
byty drobne klapki w liczbie okoto 15-17. Przéd gorsetu przy
zapieciu sznurowany byt biatq wstqzkq. Miat tez brzegi na
dole i przy wycigciu wokét rekawédw, dekoltu oraz klapki ozdo-
bione pasowo, naszyte drobnymi biatymi i srebrnymi cekinami,
a niekiedy srebrnym szychem po 3-5 taém koto siebie. Byt on
bardzo elegancki, stonowany. Do tego zestawu wybierana
byta spédnica, diuga biata lub kremowa, uszyta z 4-5 pétek
cienkiej wefenki produkciji fabrycznej. W gérnej czesci ukta-
dana byta w faldki z boku i tytu, z przodu gtadka i wszyta
w pasek o szerokosci 3cm, zakoriczony troczkami, ktére stuzyty
do zwigzywania jej w pasie. W dolnej czgéci miata naszyte 2-3
wstqgzki w tym samym kolorze lub we wzory kolorowe o sze-
rokosci 2,5cm. Wzorzysta czerwona wstgzka naszyta byta
takze na samym brzegu. Dolny brzeg spédnicy obszyty byt
tasmg zwangq szczoteczka w kolorze biatym, ktéra miata chronié
przed uszkodzeniami. Dla usztywnienia od lewej strony w dol-
nej czesci spddnica miata naszyty pas materiatu o szerokosci
ok. 20 cm z biatego ptétna. Na spddnice dziewczyna zakta-
data fartuch z biatej lub kremowej cienkiej wetenki, batystu. Byt
on dfugi, 0 10-15cm krétszy od spddnicy, i zachodzit za bio-
dra. Materiat wszyty byt w pasek o szerokosci ok. 3cm poprzez
przymarszczenie lub utozenie w fatdy. Korice paska stanowity
troczki do obwigzania w pasie. Zdobiony byt od potowy

o]
Aujesam [041s PISMoU0ZOzZIy] I a



L -
AT
& g @

L 3

il

- _...- _F. Jm
-
g

- ~ '§= " = Grupa weselna, Krzczonéw, ok. 1921, reprodukeja: P. Maciuk
L L) . [ze zbioréw Muzeum Narodowego w Lublinie]

: i*' i
Q..

: ‘-\-L-ul-'q__






dr hab. Mariola Tymochowicz I g
®

naszytq biatq szerokq koronkq produkciji fabrycznej i wstqz-
kami nad i pod niq, a trzecig na samym brzegu, do ktérego
przyszywano kolejnq tiulowq koronke zakoriczong w ozdobne
zgbki. Uzupetnienie stroju stanowily liczne sznury paciorkéw
srebrnych i szkaplerz zawieszany na wstqzeczkach. Bardzo
waznym elementem ubioru panny mtodej byfo nakrycie gtowy,
ktére zdejmowano pannie podczas oczepin, stanowigcych
symboliczny obrzed przejicia. W Krzczonowie nazywano je
wstqzkami. Byt to rodzaj ptéciennej czapki, ktérej powierzchnie
pokrywaty réznokolorowe trefione wstqzki, gtadkie lub tkane
w kwiaty, umieszczone w kilku szeregach. Korncéwki wstgzek
opadaty na plecy. Z czasem wyzej opisane nakrycie glowy
zastgpiono $lubnym czepcem, wykonanym z czerwonego mate-
riatu w formie czapki przylegajgcej do glowy i wigzanej pod
brodq. Powierzchnie czepca pokrywano sztucznymi kwiatami:
rézami, konwaliami, btawatkami, gozdzikami polnymi, li§¢mi
i cekinami na drucikach, srebrnymi niémi tak, ze czerwone to
czapki pod tymi kwiatami nie byto widoczne. Obreb czapki
z przodu ozdabiano marszczonymi w harmonijke wstqzkami
w kolorach, na przemian czerwonym i zielonym. Spod tych
wstqzek opadato na wlosy Tiwisiorkéw, z ktérych kazdy sktadat
sie z 3 sznurkéw szklanych paciorkéw. Z tytu czepca opadat na
plecy pek wstgzek. Wigzany byt pod brodq szerokg czerwong
wstqzkq w kokarde (Swiezy, 1961: 395).

W stroju $lubnym panny mfodej w parafii Krzczonéw
dominowat kolor biaty, kremowy, co stanowifo jego wyréz-
nik i $wiadczylo o przejmowaniu trendéw $lubnych z mia-
sta. W innych regionach wojewddztwa panien nie byto sta¢,
zeby mieé osobno uszyty stréj na wesele. Zaczeto sie to zmie-
nia¢ dopiero na poczgtku XX wieku, takze w omawianym subre-
gionie, kiedy przyszty mqz kupowat swojej wybrance materiat,
z ktérego coraz chetniej szyto sukienki $lubne. Byt on réwniez
w biatym kolorze, i do tego obowigzkowo na glowe zakfa-
dano pannie welon, ciggle jeszcze przyozdobiony wiankiem



z ruty. Wybér koloru biatego byt nieprzypadkowy, gdyz ozna-
cza on czysto$é i doskonatosé. Barwa ta jest bliska , absolutu
oraz poczqgtku, podobnie jak korica; réwniez ich zjednoczeniq,
dlatego czesto jest uzywana z okazji narodzin, weselq, inicja-
cji i $mierci” (Kopaliriski, 1990: 16). W stroju mfodej nie mogto
zabraknqgé - jokze waznego — o magicznym znaczeniu koloru
czerwonego. Byl on juz w starozytnosci odbierany jako ten,
ktéry chronit przed demonami i niebezpieczerstwami. Zawsze
uwazano, ze ,czerwone przedmioty, zwlaszcza za$ zawig-
zane tasiemki, sznurki, nici blokujg dostep sit demonicznych
do cztowieka, zwierzqt, czy ogélniej — domostwa” (Kowalski,
2007: 230). Czerwien jest takze barwgq sygnalng, rzucajqcq sie
w oczy, ktéra obiecuje przetom, nowe zycie i ciepto. Kolor ten
kojarzony jest z ogniem, a takze z mitosciq i z walkg na $mieré
i zycie (Oesterreicher-Mollwo, 1992: 28).

Zgodnie z wiejskim tradycjami czlowiek tylko raz w zyciu
mdgt wystgpi¢ w stroju §lubnym — na swoim pierwszym
weselu. Ubierano tak tez mtodych ludzi, gdy przedwczesnie
zmarli. Byta to symboliczna forma obrzedu inicjacji. Bowiem
kazdy powinien przej$¢ przez wszystkie trzy — narodziny, $lub
i pogrzeb. Zwyczaj ten utrzymywany byt jeszcze w |l potowie
XX wieku.

Stroje gtéwnych uczestnikéw wesela wyrézniaty sie sposrdd
innych biesiadnikéw wtasciwymi dodatkami (bukietami, szar-
fami) lub — jak w przypadku panny mtodej - zastosowaniem
odpowiedniego koloru w jej odzieniu. Wszystkie te elementy nie
tylko informowaty o ich roli w obrzedzie, ale tez miaty znaczenie
magiczne. Chronity mtodych w fazach wesela przed grozg-
cymi im — jako osobom poddawanym inicjacji — niebezpie-
czeristwami. Nalezato przechowywaé weselne wstqzki, bukiety,
reczniki, nakrycia glowy panny, ktére miaty zabezpieczaé
trwato$é i szczescie zwiqzku matzenskiego (Kantor, 1982:103).
Stréj obrzedowy miat takze stanowié o radosnym i podniostym
wydarzeniu, w jakim braly udziaf jednostka i cata spotecznosé.
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Ej, prosili mnie na wesele,
ej, pojde ja se, pojde...
Muzyka i Spiew w tradycyjnym
weselu krzczonowskim

i w widowisku scenicznym
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Krzczonéw nalezy do najstarszych osad na ziemi lubel-
skiej. W przesztoéci byt wsig krélewskq, nalezgcq do staro-
stwa lubelskiego. Jak podaje Stownik geograficzny Krélestwa
Polskiego Krzczondw w XIX wieku posiadat murowany kosciét
parafialny, urzad gminy, kase wktadowo-zaliczkowq, szkofe
gminng, gorzelnie, browar i mtyn wodny (Sulimierski, 1883: 771).
Byt wéwczas osadq przemysfowq, ktérej ludnoé¢ trudnita sie
ptéciennictwem. W miesigczniku geograficzno-etnograficznym
JWista” z roku 1902 Wiadystaw Kozmian scharakteryzowat
mieszkaicéw parafii Krzczondw, do ktérej nalezaty wsie
donacyijne: Krzczonéw, Piotrkéw, Chmiel, Olszanka i pry-
watne: Policzyzna, Zukéw, Sobieska Wola oraz kilkanascie
kolonii. Wioécianami tejze parafii byli katolicy, zdaniem Koz-
miana, , wyrézniajqcy sie poséréd innych mieszkancéw okolicz-
nych, ubierajqc sie odmiennie, zachowujgc dawne zwyczaje
i wyrazajqc sie odrebnie; odznaczajq sie tez schludnoscig”
(Kozmian, 1902: 304-305). Opisujgc zwyczaje weselne dwcze-
snego Krzczonowa, Kozmian wspominat, ze podczas zabawy
nie byto ciasno i duszno, jak w innych wsiach okolicznych,
gdyz tu nieproszeni goécie nie mieli prawa wstepu. Tariczono
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oberki, polki, ,proste” i walce, a w przerwach miedzy tafcami

,chfopcy robili z lalek zreczne i bardzo zabawne a obyczajne
figle” (Kozmian, 1902: 313). Poziom oéwiaty takze byt wyzszy niz
w sgsiednich wsiach, co niewgtpliwie wptywato na $wiadomosé
znaczenia wlasnych tradycji, stroju, co starano sie przekazywaé
kolejnym pokoleniom.

Oskar Kolberg (1962) w pierwszym tomie Lubelskiego
(DWOK t. 16) wykorzystat materiaty zebrane przez Klemen-
tyne z Tanskich Hoffmanowq, zapisane w Rybczewicach
w1826 r. (Wesele 1), w Wélce Zétkiewskiej (Wesele X), Sobie-
skiej Woli (Wesele Xl) oraz najpetniej przedstawione wesele
w Gatezowie (Wesele XII). W tym ostatnim przypadku dys-
ponujemy obszernym materiatem stowno-muzycznym, ktéry
uwidacznia, ze muzyka i $piew sq nieodigcznym elementem
obrzedu, towarzyszg niemal kazde| czynnoici, porzqdkujq
jego wlasciwy przebieg i gwarantujg dopetnienie. Wesele
w Gatezowie udokumentowane zostafo w 1860 roku. W Gate-
zowie catq ,muzykq” jest skrzypek, ktéry ogrywa poszcze-
gdlne etapy wesel, akompaniuvje do taica i do $piewu. Na
wiericzynach gra druhnom ,do rézgi” (Kolberg, t. 16, nr 174)
i do tarica kofo (Kolberg, 1962, nr 179); mtodym — gdy majq
przepraszaé rodzicéw i prosié ich o btogostawierstwo po $pie-
wie (Kolberg, 1962, nr 194), w drodze do kosciota (Kolberg,
1962, nr 207) i zaraz po tym — marsza weselnego do kosciota
(Kolberg, 1962, nr 208). Skrzypek przygrywa do oczepin (Kol-
berg, 1962, nr 242), jest takze obecny w kazdej sytuacji tanecz-
nej. Kolberg nie zaznacza tego wprost, opisujqc jedynie miejsca
kluczowe dla obrzedu. Trzeba zaznaczyé, ze dokumentacja
Kolberga oddaje dynamike jego przebiegu, w jednym czasie
dokonuje si¢ wiele dziatan, $piew, taniec, grana muzyka -
wystepujq czasem naprzemiennie, czasem tgcznie. Przyktadem
z Gatezowa niech bedzie wspomniany taniec koto. Tak opisuje
go Oskar Kolberg:



Gdy marszatek z druzbami idzie w taniec, druzbowie ci
$piewajq [...]:

Ej, pan marszatek w taniec idzie,

ej, marszatkowi grajcie;

ej, a wy sobie, ej, druchniceriki,

ej, troszki zacekajcie.
Taniec ten, czyli owe wspomniane kofo, jest to najprzéd
polonez, ktéry przechodzi pézniej w obertasa [...].
Poczem tarficzy marszatek z druhnami, do czego znagla
go spiew:

Ej, nie razny nasz marsafek, nie razny,

bo mu druhny kole pieca pomarzty.

Ej, nie lusy nasz marsatek, nie lusy,

bo od pieca druchnicerikéw nie rusy Kolberg, 1962: 193-194

Na 76 przekazéw wesela w Gatezowie jedynie 18 opatrzyt
Kolberg zapisem nutowym Pozostate majq odestania do zapi-
séw zamieszczonych w innych miejscach tego wesela lub wesel
zinnych miejscowosci (z Urzedowa czy z Zétkiewki). Przyczyn
tego faktu mozna upatrywaé w koniecznoéci oszczedzania
miejsca w druku, ale wigzato sie tez z faktem, ze wesele bylo
oparte zasadniczo na kilku watkach muzycznych. Przejawiato
sie to w wykorzystywaniu tej samej melodii do réznych tekstéw
piesni $piewanych lub granych w innych etapach obrzedu. Aby
zasygnalizowaé rozpowszechnione w Lubelskiem motywy,
warto wskazaé choéby melodie pod nr 163, ktéra $piewana jest
w Zétkiewce do stéw Ej, przyjechali swatkowie nasi z przyda-
nia; w Gatezowie, gdy wychodzq do $lubu — do stéw Hej, bez
progi nadobna Marysiu (Kolberg, 1962, nr195) oraz gdy jadq
,ku karczmie” - do stéw Po moscie druzebkowie, po moscie
(Kolberg, 1962, nr 213) i przed karczmq - do stéw Stata nam sie,
nasza szynkareczka. W karczmie, znéw po innych melodiach,
$piewajq na nute nr163 - do stéw Hej, od stotu panowie druzyna,
od stotu. Dalej, melodia ta pojawia sie podczas obiadu u matki

[}
7]
(1)

oplod ‘s el aplod ‘fe ‘aj@sem eu auw Ijsoad ‘I3 I









panny mtodej (Kolberg, 1962, nr 219) - do stéw Hej, lecialy

siwe gqseriki z posladu czy podczas niewpuszczania modej
do domu - do stéw Hej, zamkneni cisowe drzwicki, zamkneni
(Kolberg, 1962 nr 221). Ponownie styszymy jq w poniedziatek,
gdy weselnicy idg do staroéciny ze $piewem Hej, lecialy siwe
gagsernki z Poznania (Kolberg, 1962, nr 232) i gdy wieczorem
druzyna idzie do dworu na oczepiny, $piewajqc: Hej pu (ku)
gdrze wrone koniki, pu gérze (Kolberg, 1962, nr 238).

Tak rysuje sie obecnoéé jednego watku muzycznego na jed-
nym weselu. Nalezy zaznaczy¢, ze traktowany jest on wariabil-
nie. Zmienno$éé ta wynika z réznic w budowie wersyfikacyijnej
podkfadanych tekstéw, ale takze zalezy od miejsca i okolicz-
nosci danego etapu oraz od umiejgtnosci $piewajgcych. Zapisy
nutowe Kolberga, mimo koniecznych uproszczen, odzwier-
ciedlajg wariabilno$é¢ wykonawczq. Warto zwrécié¢ uwage
na sposdb zapisu melodii, ktére — co wiemy z pdzniejszych
nagrar audio (o czym jeszcze wspomne) — byty wykonywane
zapewne wolnometrycznie, tj. bez oznaczern metrum. Ana-
liza muzyczna repertuaru weselnego z opisywanego obszaru



wskazuje na zdecydowang przewage metrum tréjdzielnego,

obecne sq tez pewne tendencje do zachowania $piewu wol-
nego w tempie i w ,umownie” traktowanym metrum. Byto to
charakterystyczne dla gromadnego $piewu, towarzyszqcego
waznym momentom obrzedu jak rozpleciny, bfogostawieristwo
czy oczepiny, z rozpoznawalnym dla znacznie wigkszego
obszaru chmielem. Jego melodia pojawia sie takze w innych
etapach wesela na Lubelszczyznie oraz w innych regionach
Polski. Na melodie chmiela $piewano réwnie chetnie przy-
$piewki weselne, ktdre stanowity nieodiqczny element reper-
tuaru weselnego. Cechowata je spontaniczno$é, improwizacja
i swobodne postugiwanie sie dang melodig na potrzeby two-
rzonego ,na poczekaniu” tekstul.

Wesele z dokumentaciji Kolberga, datowane na rok 1860,
ulegato stopniowym zmianom. Wydaie sig, ze w przypadku
Krzczonowa i okolic sytuacja przemian byta do$é wyjatkowa,
a jej przyczyn nalezy upatrywaé w specyfice przeobrazer

1 Wiecej o gatunku przyspiewki, zob.: Szadura 2012: 383-395.
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spofeczno-kulturowych, ktére dokonaty sie w okresie miedzy-
wojennym (Kusto, 2018: 63-86). Rozwijat sie ruch teatralny
i muzyczny, a folklor rodzimy wspierat Lubelski Zwigzek
Teatréw i Chéréw Ludowych powotany w 1929 roku. Dla
podniesienia poziomu artystycznego zespotéw dziatajgcych
w terenie Zwigzek w porozumieniu z kuratorium szkolnym orga-
nizowat kursy teatralne dla dyrygentéw chéréw i orkiestr ludo-
wych. Kursy prowadzili m.in. Bronistaw Nycz, Walerian Batko,
Janusz Swiezy, Zofia Ruszczewska, Jézef Chmara. W tymze
$rodowisku zapoczqgtkowano akeje zbierania piesni ludowych
(pod kierownictwem Chmary), Swiezy zbierat materiaty do
opisu strojéw, a efekty badan miaty stanowi¢ podstawe do
opracowywania widowisk (Dahlig, 1998: 332, 534). Zygmunt
Todys (1909-1977) byt muzykiem, nauczycielem, sprawowat
funkcje wizytatora oéwiaty. Swoje zainteresowania lubelskim
folklorem przejawiat w dokumentowaniu gier, zabaw, tancéw,
badajgc gtéwnie obszar ,matego” Lubelskiego, w szcze-
gdlnosci okolic Lublina, Krzczonowa i Bychawy (Bartmirski
i Tymochowicz, 2011: 45). Wspétpracowat z Walerianem Batkg,
Bronistawem Nyczem i Jézefem Chmarg przy opracowywaniu
widowiska obrzedowego Wesele lubelskie. Po wojnie udostep-
nit przechowywane zapisy melodii ze zbioréw Waleriana Batki
(Kusto, 2011: 17). Wesele byto rodzajem widowiska wzorco-
wego, ktére opatrywano epizodami zwigzanymi z konkretnymi
miejscowosciami, tak by ,inscenizacja budzita ciekawo$¢
lokalnych tradycji” (Dahlig, 1998: 332). Popularyzowano je
w $rodowiskach kursantéw, w wyniku czego jeszcze przed
wojng odegrano je kilkadziesigt razy, takze na wsiach. Rodo-
wéd Wesela lubelskiego wigze sie znacznie z tradycjami
Krzczonowa. Bronistaw Nycz przywoluje zapisy Waleriana
Batki, ktéry wspomina wycieczke krajoznawczq Polskiego
Towarzystwa Krajoznawczego do Piotrkowa (éwczesnie zwa-
nego Pietrzkowem) z 1930 roku. Miejscowe Ognisko Zwigzku
Nauczycielstwa Polskiego zorganizowato na te okolicznoéé
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Zapis melodii J6zefa Gamonia z zeszytu Wesele krzczonowskie 1960

[Zbiory Folkloru Muzycznego w Muzeum Wi Lubelskiej w Lublinie]
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wystawe regionalng i ,sceniczng rekonstrukcje wesela” w Pie-
trzkowie. Batko nie omieszkat zapisywaé zastyszane melodie
i byt to pierwszy z jego wielu objazdéw po Lubelszczyznie,
ktére spedzat na dokumentowaniu, m.in. repertuaru wesel-
nego. Do pézniejszego Wesela lubelskiego weszty 74 melodie
(niektére obstugiwaty kilka tekstéw) z réznych miejscowoici
Lubelszczyzny, w tym z Krzczonowa i okolic (Nycz, 1973:
147-154).

W Krzczonowie od 1925 roku (za namowgq kierownika
szkoty Mikotaja Siemiona) uczyta jezyka polskiego, geografii
i historii w tamtejszej szkole J6zefa Suchtéwna (1892-1974).
Byta cenionym rezyserem Wesela, ale takze innych sztuk: Balla-
dyny Stowackiego, Zemsty i Slubéw panieriskich Fredry, Chaty
za wsiq Kraszewskiego. Wystawiata mate widowiska teatralne
z miodziezq szkolng, wérdd ktdrej znalazt sie Wojciech Sie-
mion. Spiew obecny byt takze podczas imprez organizowanych
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w ramach dziatalnoéci Druzyny Harcerskiej, podczas ktérych
dziewczeta uczyly sig haftu i zdobnictwa ludowego, poznawaty
pieéni, zwyczaije i tarice regionu (p. W.B., 2006: 17). Po wojnie
realizacjami Wesela zajqf sie Zygmunt Todys, opracowujqc je
wspdlnie z Tadeuszem Niespiatowskim, Jézefem Gamoniem
i wlasnie J6zefq Suchtéwnq. Przez te wszystkie lata nie istniata
jedna wersja Wesela, a zapowiedz druku ogtoszono dopiero
w 40-lecie powstania Lubelskiego Zwigzku Teatréw i Chéréw
Ludowych (Nycz, 1973: 147-154).

Zanim jednak ukazato sie drukiem Wesele lubelskie, mate-
riaty dotyczqce tarcéw lubelskich (pozyskane od Zygmunta
Todysa) wykorzystat do opracowania Stanistaw Leszczyriski
(1970: 42). W publikacji z 1970 roku Piesni i tarice lubelskie
odwotywat sie do ustalen Aleksandra Bryka, ktéry scharak-
teryzowal muzyke i taice lubelskie na podstawie zapiséw
Oskara Kolberga. Zamieszczony materiat miat postuzyé
zespotom piesni i tafica, by¢ swoistym kompendium reper-
tuaru ,0 duzych mozliwoéciach choreograficznych i scenicz-
nych”. Zbiér zawiera pieéni i tarice lubelskie zharmonizowane
i opracowane przez Aleksandra Bryka. Niewatpliwg zaletq
sq zamieszczone informacije dotyczqgce lokalizacji, a czasem
nawet wykonawcy przekazu. Wsréd 10 piesni i 11 taricédw znala-
Zly sie takie, ktére zapisano w Krzczonowie lub okolicach. I tak,
taniec weselny cygan zostat opracowany pierwotnie przez
Zofie Ruszczewskqg-Kowalskg na podstawie opisu podanego
przez Tomasza Wojcika. Stowa i melodie zapisat Walerian
Batko w Zukowie koto Krzczonowa, a $piewat i taiczyt Tomasz
Woicik (Bryk i Leszczyriski, 1970: 50-51). Jednostajny 6semkowy
przebieg tarica zapisano w metrum dwudzielnym w tempie
moderato. Jak podaje Stanistaw Leszczyriski, taniec ten naj-
pierw wystepowat w potudniowej czesci Lubelskiego, pdzniej
rozpowszechnit sie na terenie catego wojewddztwa2. Podobnie

2 Zgodnie z 6wczesnym podziatem administracyjnym PRL.



bylo z taicem mach, na temat ktérego pierwsze notatki spo-
rzqdzita Zofia Ruszczewska-Kowalska w roku 1934. Melodie
i stowa zapisat Walerian Batko w Krzczonowie, a $piewatJan
Dadej. Mach opisany jest jako weselny taniec popisowy, w kté-
rym wystepowaé miato kilku wodzirejéw. Brali w nim udziat
przede wszystkim paistwo mtodzi, druzbowie oraz starosta
weselny lub marszatek (Bryk i Leszczyriski, 1970: 80-81). Byt
to taniec w metrum dwudzielnym, tariczony niezbyt §piesznie,
o jednostajnym ésemkowym przebiegu. Oberek lubelski byt
taficzony gtéwnie w okolicach Krzczonowa, Swidnika i na
Powislu. Jego melodie zapisat Walerian Batko w Gatezowie,
$piewata Franciszka Satamaja. Zharmonizowany i opracowany
przez Bryka taniec, zgodnie z charakterem oberkéw, zapisany
zostat w metrum 3/8 w tempie szybkim (Bryk i Leszczyriski, 1970:
90-91). W zbiorze zamieszczono takze oczepinowy taniec
weselny chmiel ($piewaly go druhny podczas oczepin panny
miodej), ktéry tanczony byt na catym obszarze Lubelskiego. Tu
przyjeto zapis za Oskarem Kolbergiem, ktéry lokalizowat
szczegdlne natezenie wystepowania tej melodii w Janowie,
Frampolu, Zétkiewce, Bychawie i Gatezowie. Opracowanie
Bryka oddaje nostalgiczny charakter pieéni, zaaranzowanej
do wykonania scenicznego — w metrum 3/4 i misterioso (Bryk
i Leszczynski, 1970: 116-18). Kolejnym taficem stato sie opra-
cowanie pie$ni W polu grusza stoi, ktérq zapisat w Bychawie
w 1932 roku Zygmunt Todys, a $piewata jg wéwczas Katarzyna
Fijotek. Ten sam dokumentalista w Zaraszowie (gm. Bychawa)
zapisat melodie pawia, uznawanego za odmiane chodzo-
nego. Jak przystalo na tréjdzielny charakter polonezowy
nalezafo wykonywaé go w tempie umiarkowanym (Bryk i Lesz-
czyniski, 1970: 143: 145). Melodie wszystkich wymienionych
taricéw pochodzq od pieséni i wykonywane byty fgcznie ze
$piewem. W zamieszczonych opracowaniach Bryka poda-
wano zapisy wszystkich zwrotek, do ktérych, zgodnie z ich
trescig, dostosowywana byfa choreografia tanca. Wszystkie

[}
0
7]

oplod ‘s el aplod ‘fe ‘aj@sem eu auw Ijsoad ‘I3 I



dr Agata Kusto I 8
A

Oleksiejuk, 1971: 7

wymienione postaci wykonawcédw podanych melodii pojawity
sie w pierwszym wydaniv Wesela lubelskiego 21973 roku. W tej
ostatniej publikacji melodie zostaty opracowane przez Jézefa
Chmare na kapele w skfadzie: skrzypce |, skrzypce I, klarnet
B i kontrabas. W pierwszym jej sktadzie grali Todys i Koztowski
(Nycz, 1973:137).

Kolejny watek, tym razem fgczqcey tradycje muzyczne
Krzczonowa z do$wiadczeniami scenicznymi, uwidocznit sie
za sprawq pracy badawczej Feliksa Olesiejuka (1971), ktéry
w latach 1957-1964, pod kierunkiem prof. J6zefa Gajka,
przeprowadzat badania obrzedowosci weselnej Lubelskiego,
zbierajgc materialy z 29 wybranych wsi dwczesnego woje-
wédztwa lubelskiego. W Krzczonowie pojawit sie w roku 1960
i 1962. Pisat:

Zastatem tu szczegdlng dla etnografa sytuacje. Polegata
ona na tym, ze istniaf juz bogaty materiaf etnograficzny
zebrany przez Kazimierza Dadeja, mieszkarica wsi Krzczo-
néw (ur. w 1886 r. i zm. w 1963 r.). Materialy K. Dadeja
byly przedmiotem padari Waleriana Batko i Bronistawa
Nycza, ktérzy wykorzystali je do stworzenia w 1934 r.
barwnego widowiska obrzedowego w trzech odstonach
pt. Wesele lubelskie. [...] Przeprowadzajgc w maju 1962 .
badania terenowe obrzedéw weselnych we wsi Krzczo-
ndw, spotkatem sie z K. Dadejem, ktéry udostepnif mi
swoje materialy. Zawarte w nich informacje uzupehiliJézef
Skwarzynski, J6zef Mazur i inni mieszkaricy, co pozwolifo
mi na wszechstronniejsze opisanie obrzedéw weselnych

w tejze miejscowosci w odniesieniu do lat 1900-1930.

Niestety Olesiejuk nie przeprowadzit nagrain w Krzczono-
wie, poczynit je natomiast w kolejnych dwéch miejscowosciach:
Giefczwi i Jabtonnie. Analiza poréwnawcza tego materiatu
z zapisami innych publikacji wymaga odrebnego studium, ale
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Zapis piesni Ej, prosili mnie na wesele Lubelskie, nr 651

problem stanowiq same zapisy nutowe, ktére Olesiejuk dla swo-
iej publikacji powierzyt Bronistawie Dekowskiej. Mimo pewnych
niejasnosci zapisu material zawarty w kolejnych opisach wesel
stanowi cenne zrédfo etnograficzne do badar obrzedowosci
weselnej (Oleksiejuk, 1971: 6).

Chegc ukazaé relacje dawnych zapiséw z Il pot. XIX wieku
z tymi poczynionymi na podstawie powojennych nagrar,
nalezy siggnqé¢ do lubelskiej antologii pie$ni z serii Polska
piesn i muzyka ludowa. Przyktadem niech bedzie zapisana
w Gatezowie piesr (Kolberg,1962, nr175) Po céz zescie przy-
jechali, $piewana przybywajgcym gosciom — z tomu Lubelskie
(Lubelskie, nr 567). Kolejne warianty tekstowe, oznaczone
literami od A do |, ukazujg rézne wersje i warianty melo-
dyczne. Najblizsze gatezowskie] melodii sq zapisy z Krzczo-
nowa - Franciszki Malec (Lubelskie, nr 567A) i Wiadystawy
Kochaniec (Lubelskie, nr 567B) oraz z Bychawki — Stanistawy
Poniewaz (Lubelskie, nr 567F)3. Na uwage zastuguje takze

3 Zapis w nawiasie tu i w kolejnych wystgpieniach odsyta do: Bartmiriski
iin., 2011: 68-269.
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fot. Zofia Danielak w Weselu krzczonowskim [z albumu Wiadystawa

i Zofii Cioczkéw. Dzieki uprzejmosci Michata Kowalika]F e

—
-

repertuar Zofii Danielak z Krzczonowa?. Jej piesni zasility
pdzniejszy tom lubelski, w ktérym znajdujq sie przekazy
przyporzadkowane do wesela lubelskiego, joko jednego
z trzech typéw wesel (procz chetmskiego i zamojskiego)

4 Nagrania zawierajgce wypowiedzi i wykonania pieéni poczynit zaréwno
Henryk Dudziak w roku 1976 dla Pracowni Etnolingwistycznej im. Jerzego Bart-
minskiego UMCS w Lublinie (obecna nazwa jednostki). W tym samym czasie
(1975 r.) nagrania o Krzczonowie i Bychawce przeprowadzit dla Muzeum
Wsi Lubelskiej w Lublinie Wiodzimierz Debski. Obecnie sq zdeponowane
w Zbiorach Folkloru Muzycznego MWL.



wystepujgcych na Lubelszczyznie (Bartmiriski i Tymochowicz,
201: 45-67). Zofia Danielak (ur. 1926 w Krzczonowie) $pie-
wata na melodie z Gatezowa (Kolberg, 1962, nr 175) takze
inne piesni weselne, jak Starsza druchnicka w taniec idzie
(Lubelskie, nr 1773) czy Ej, prosili mnie na wesele (Lubelskie,
nr 651). Wszystkie te melodie sq dwuczeéciowe, w metrum
tréjdzielnym, z pojawiajgcym sie nieregularnie rytmem jam-
bicznym. Warto zaznaczyé, ze Zofia Danielak takze brata
udziat w inscenizacji Wesela krzczonowskiego, odgrywajqc
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role kucharki, co bez watpienia wptyneto na zakres repertuaru
i sposéb jego wykonania (Kowalik, 2022: 172-173).
Wesele krzczonowskie dzi$ przezywa swéj renesans dzigki

zainteresowaniu $rodowisk regionalnych, artystycznych oraz
kontynuatoréw $piewu i muzyki tradycyijnej. Ciggle aktualne
jest pytanie, na ile miedzywojenny ruch dziatalnosci scenicz-
nej wpltynat na utrwalenie repertuaru i ozywienie zaintereso-
wania wiasng tradycjq, a na ile przyczynit sie do wymiany
repertuarowej w catym Lubelskiem i zatarcia indywidualnego
stylu wykonawczego wiasciwego regionowi krzczonow-
skiemu. Odpowiedzi warto szukaé w archiwach ze zbiorami
fonograficznymi, ktére skrywaijq jeszcze wiele tajemnic.
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Wesele krzczonowskie.
Nowe zycie dawnych zwyczajow

weselnych na Lubelszczyznie




ST
=
L g 9




Projekt Wesele krzczonowskie to dziatanie z zakresu edukaciji
regionalnej, finansowane przez Narodowe Centrum Kultury
z programu Etnopolska. Stowarzyszenie Anthill wraz z lokal-
nym partnerem — Kotem Gospodyri i Gospodarzy Wiejskich
Krzczonéw , Softysy” przygotowato w 2023 roku szereg ini-
cjatyw inspirowanych tradycjami weselnymi wsi Krzczonéw
w wojewddztwie lubelskim. Program edukacyjno-animacyjny
skierowany jest przede wszystkim do spotecznoéci lokalnej. Cel
gtéwny projektu zostat zdefiniowany jako: budowanie sza-
cunku dla lokalnego dziedzictwa kulturowego, lokalnosci
samej w sobie oraz dumy i checi identyfikacji z matymi ojczy-
znami. Waznym czynnikiem budowania wartosci projektu byto
réwnoczesne zaangazowanie w dziatania spotecznoici lokal-
neji srodowiska akademickiego. Wspdlnie z mieszkaricami wsi
odtwarzano elementy tradycyjnego obrzedu weselnego. Sesja
zdjeciowa w wykonaniu fotografki Martyny Jarosz oraz krétki
zapis filmowy w rezyserii Damiana Biertka odwotywaty sie
do tradycji widowisk rekonstruktorskich, ktére kilkadziesigt lat
temu byly inicjowane i realizowane przez mieszkaricédw wsi
i etograféw. W duchu goscinnoici i polskiej tradycii 15 sierpnia
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zaplanowane zostato $wieto wsi, podczas ktérego odbyty sie
warsztaty tradycyjnych umiejetnosci powigzanych z obrze-
dem weselnym, takich jak: wicie rézgi weselnej, pokaz i nauka
haftu jako charakterystycznego elementu tradycyjnego stroju
krzczonowskiego oraz prezentacje i warsztaty $piewu, a takze
tancéw weselnych. Zespét Tegie Chtopy prowadzit wieczorng
potaicéwke. Podczas wydarzenia zaprezentowano wystawe
fotografii oraz wspomniany film. Zwieficzeniem wydarzer ani-
macyjnych jest publikacja Wesele krzczonowskie, ktéra traktuje

o charakterze i elementach obrzedu weselnego w kontekscie
tradycii lubelskiej wsi Krzczondw.
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